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gangen werden kann.
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Methodik

Die inhaltlichen Ziele dieses kulturgeschichtlichen Gutachtens sind auf Seite 5 aufgefuhrt. Sie um-
fassen die Baugeschichte und das ikonografische Gesamtprogramm des Schulhauses, die kinst-
lerischen und kunsthandwerklichen Themen der Aula sowie die Bildungsideale fur Madchen. Sie
fokussieren auf die 16 Figurenkdpfe und reflektieren sie im Kontext des Zeitgeistes, der damaligen
«Volkerschauen» und der «Rassenforschungen» an den Zurcher Hochschulen. Sie spannen den
Bogen Uber die Betroffenheitsperspektive und die Frage nach der Vermittlung problematischer
Zeitzeichen im offentlichen Raum der Gegenwart.

Diese polyzentrische Fragestellung und der Charakter der Analysen, Abwagungen und Folgerun-
gen verlangten unterschiedliche Vorgehensweisen und bestimmten die Stoffaufarbeitung und die
Prasentation der Erkenntnisse. Dementsprechend setzt sich das Gutachten aus verschiedenen
Textsorten zusammen.

1) Kultur- und kunstgeschichtliche Betrachtungen und Reflexionen: Hierbei handelt es sich um
deskriptive Ausfuhrungen, die auf den Erfahrungen und der Fachkompetenz der Gutachter
beruhen.

2) Phanomenologische Beschreibungen: Zu dieser Textsorte gehoren die Ausfuhrungen zur
«Baugeschichte», zu «Vélkerschauen» und «Menschenrasseny, zur «Suche nach Herkunfty,
zu Verhaltnissen auf dem «Hochschulplatz Zurichy, zu «Voélkerkunde und Schulwandbilder»
sowie die «Begleittexte» zu relevanten Themen. Diese Ausfuhrungen sind lexikografischer Na-
tur. Entsprechend wird die konsultierte Literatur thematisch dokumentiert (Anhang).

3) Im Unterschied zu den umfangmassig knappen lexikografischen Darstellungen sind die essay-
istischen Ausfuhrungen zu «Rassismus in der Kunst» breiter gefasst. Das Gleiche gilt fur die
systematische Rezeptionsgeschichte des Schulhauses.

Unabhangig der Textsorte werden die direkten und indirekten Zitate an der entsprechenden Stelle
ausgewiesen. Zusatzlich zum Literaturverzeichnis, das alle zitierten und konsultierten Werke um-
fasst, findet sich im Anhang ein Apparat mit der kritischen Zusammenstellung thematischer Pub-
likationen.

Die Auswertung (S. 7 bis S. 31) mit der Zusammenfassung, den Feststellungen, dem Gesamtfazit
und den Empfehlungen bringt die Erkenntnisse und das Urteil der Gutachter zum Ausdruck. An-
dere Positionen werden namentlich ausgewiesen.
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Einfiihrung, Aufgabenstellung und Struktur des Gutachtens

Das Schulhaus Hirschengraben und die Figurenkopfe in der Aula

1889 beschloss die Stadt Zurich den Bau eines Madchenschulhauses am Hirschengraben und
schrieb 1890 einen Wettbewerb aus. Mit dem Erstpreis ausgezeichnet wurde der Architekt Her-
mann Weinschenk, der jedoch wegen strafrechtlicher Vorfalle fur die Ausfuhrung nicht in Frage
kam. So ging der Auftrag an den im Wettbewerb zweitplatzierten Alexander Koch. Das Schulhaus
wurde im Herbst 1893 bezogen. Das Bauprogramm sah ursprunglich keine Aula vor. Auf Betreiben
des Architekten und namentlich auf Wunsch der Lehrerschaft beschlossen die politischen Behor-
den Anfang 1894 die Schaffung eines solchen Raumes. Fur die gestalterische Konzeption der Aula
zog Koch auf Vorgabe der Auftraggeber Albert August Muller bei, den Direktor der Kunstgewer-
beschule Zurich. 1895 wurde die Aula in den Schulbetrieb integriert.

Das Schulhaus am Hirschengraben steht im kommunalen Inventar der kunst- und kulturhistori-
schen Schutzobjekte gemass §203, Abs.c PBG (Kantonales Planungs- und Baugesetz). Es ist
auch als Kulturgut von herausragen Bedeutung, technisch und baukunstlerisch wegweisend. Es
ist gepragt durch eine eindrtckliche Vielzahl kunstlerischer Arbeiten und kunsthandwerklicher De-
korationen, wie sie in dieser Art in zUrcherischen und schweizerischen Schulhdusern einzigartig
sind. In der Aula stechen neben den acht idealisierten Marmorbusten junger Zurcherinnen des
damals fuhrenden Bildhauers August Bésch die geschnitzten Darstellungen von Tieren und Frich-
ten im Gewdlbe sowie die friesartig aufgereihten 16 bemalten Figurenkdpfe aus Holz ins Auge, die
acht Volkerpaare (je eine Frau / ein Mann) zeigen: ein arabisches, ein chinesisches, ein germani-
sches, ein indigen-amerikanisches, ein indigen-arktisches, ein indisches, ein subsaharisches und
ein stdsee-insulanisches Paar. Das Ausstattungsprogramm der Aula illustriert das Wissen, das
die Volksschule den Madchen damals zu vermitteln hatte.

Umgang mit problematischen Zeitzeichen: PG Ri6R

2020 setzte der Zurcher Stadtrat die verwaltungsinterne «Projektgruppe Rassismus im 6ffentli-
chen Raum» (PG Ri6R) ein. Diese hatte eine Auslegeordnung zu erstellen, die es dem Stadtrat
ermoglichen sollte, eine Haltung im Umgang mit problematischen Zeitzeichen im offentlichen
Raum einzunehmen. Im Méarz 2021 legte die PG Ri6R den Abschlussbericht inrer Untersuchungen
vor: «Moglichkeiten zum Umgang mit kolonialen Spuren im Stadtraum». Die PG Ri6R empfahl drei
maogliche Vorgehensweisen:

e Kategorie 1:  Objekte, die eine Entfernung erfordern.
o Kategorie 2:  Objekte, die eine objektbezogene Aufarbeitung erfordern.

o Kategorie 3:  Objekte, die eine Kontextualisierung ermoglichen.
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Die PG Ri6R kam zum Schluss, dass sich — mit Ausnahme der Entfernung «unbestritten rassisti-
scher Darstellungen» (S. 22), «deren rassistischer Bezug offensichtlich ist» und deren diskrimi-
nierende Wirkung eine Kontextualisierung «weder brechen noch verhindern» kann (S. 19) — «keine
allgemeingultigen und prajudizierenden Regelungen formulieren» lassen (S. 22), die den Umgang
mit kolonialen Spuren im Stadtraum bestimmen kénnen. Fur Objekte der Kategorie 2 erachtete
die PG Ri6R «ein objekt- und einzelfallbezogenes Vorgehen (als) sinnvoll» (S. 20). Bei Objekten
der Kategorie 3 schliesslich sei «das Anbringen von Gedenktafeln oder anderweitiger Formen er-
lduternder Erklarungen sinnvoll» (S. 21).

In ihrem Bericht fuhrte die PR Ri6R das Schulhaus Hirschengraben auf und verwies ausdricklich
auf die Darstellungen in der denkmalgeschutzten Aula. Diese seien paradigmatisch fur Objekte
der Kategorie 2. «Einen offensichtlichen Bezug zur aktuellen Debatte (i.e. Rassismus, Umgang mit
kolonialen Spuren) haben die Darstellungen in der denkmalgeschutzten Aula des Schulhauses
Hirschengraben. Der im 19. Jahrhundert weit verbreiteten exotisierenden Zurschaustellung ‘frem-
der Volker’ verpflichtet, finden sich hier laut Website der Schule Hirschengraben Darstellungen
verschiedener ‘Menschenrassen’ und ‘fremder Tierarten’. Die nétige kritische Aufarbeitung dieser
Darstellungen und historische Verortung ist bisher nicht erfolgt» (S. 15, 20).

Bei der Skizzierung von Vorschlagen fur das weitere Vorgehen bemerkt die PG Ri6R unter ande-
rem, dass das situative Vorgehen fur Objekte der Kategorie 2 (i.e. Schulhaus Hirschengraben) nur
Sinn mache, wenn es in einen Zusammenhang gestellt und entsprechend dokumentiert werde.
Nur so werde Erinnern und Thematisieren von Kolonialismus und Rassismus maoglich (S. 24). Die
PG Ri6R weist weiter darauf hin, dass Erinnerungskultur tber das Dokumentieren hinausgehe.
«Sie umfasst etwa das aktive Vermitteln historischer Gegebenheiten und Zusammenhange und
das Ermoglichen einer Auseinandersetzung mit diesen» (S. 25). Schliesslich schlagt die PG Ri6R
«eine aktive Thematisierung historischer Spuren von Rassismus und Kolonialismus vor. Diese soll
Bezuge zur Gegenwart machen und Maéglichkeiten bieten fur eine Beschaftigung mit dem Erinnern
und Erkennen kolonialer Tradierungen» (S. 25). Dabei regt sie die Erarbeitung von entsprechen-
den Unterrichtseinheiten, Ausstellungen und Veranstaltungsreihen an (S. 25).

Ziele des Gutachtens

Damit Méglichkeiten aufgezeigt werden kénnen, wie mit den Darstellungen in der Aula im Zusam-
menhang mit der aktuellen Debatte Uber Rassismus beziehungsweise mit kolonialen Spuren im
Stadtraum umgegangen werden kann, erschien es unverzichtbar, das Schulhaus insgesamt kri-
tisch zu reflektieren, historisch, kultur- und kunstgeschichtlich zu verorten und relevante gesell-
schaftspolitische Kontexte aufzuzeigen. Gestutzt auf eine solche Grundlage kann gepruft werden,
in welcher Art sogenannte Erinnerungskultur zu geschehen hat, wie die Vermittlung historischer
Zusammenhange und Gegebenheiten erfolgen soll und auf welcher Basis Moglichkeiten zu schaf-
fen sind, die zur aktiven thematischen Auseinandersetzung fuhren.

Das Schulhaus am Hirschengraben wird durch unterschiedliche Personengruppen besucht —
Schulpersonal, Schulerinnen und Schuler (SuS), Dritte —, unter denen sich auch People of Color
(PoC) befinden. Diesem Aspekt war bei der Problematisierung und den abgeleiteten Folgerungen
fur den Umgang mit den Figurenkdpfen besondere Beachtung zu schenken.
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Das Gutachten soll folgende Ziele erreichen:

Baugeschichte: Kurzdarstellung und Situierung des Bauwerks im ztrcherischen und schweize-
rischen Kontext.

lkonografisches Gesamtprogramm: Was wollten die Auftraggeber mittels Architektur und Kunst
am Bau der Offentlichkeit, den Unterrichtenden und den Schulerinnen vermitteln? Wie ist ein
solches Gesamtprogramm im soziokulturellen Kontext der Zeit zu verorten? Auf welche Moti-
vationsgrundlage stutzt sich die kunstlerische Ausstattung des Schulhauses und namentlich
der Aula?

Kritische Reflexion der relevanten kinstlerischen und kunsthandwerklichen Sujets des Schul-
hauses: Qualifizierung von Kunst und Dekoration in der Aula: Sind dem Schulhaus und nament-
lich der Aula regionale, nationale oder internationale Bedeutung beizumessen? Welches waren
die Kunstler, die in der Aula gearbeitet haben, an welchen Vorlagen haben sie sich orientiert?

Darstellung der Figurenkdpfe beziehungsweise der Volker in der Aula: Wie sind diese zu ver-
stehen und untereinander zu vergleichen? Welches Bild vermitteln sie?

Historische Kontextualisierung der kunstlerischen Arbeiten: Wie verhalt sich die Themenset-
zung in der Aula in Bezug zu Kolonialismus und Imperialismus, wie zu den sogenannten «Vol-
kerschaueny, die zur Zeit des Schulhausbaus und bis weit ins 20. Jahrhundert in Wissenschaft
und Gesellschaft einen wichtigen Stellenwert einnahmen, wie zu den «Rassenvermessungen»
an der Universitat Zurich?

Kunst am Bau: Beurteilung insgesamt und namentlich der Aula und der acht Vélkerpaare (16
Figurenkopfe). Wie war die zeitgendssische Rezeption? Gibt es Veranderungen im kunstge-
schichtlichen und gesellschaftspolitischen Urteil Uber die Jahre? Gibt es in Zurich oder in der
Schweiz vergleichbare Darstellungen?

Bildungsideale fur die Madchenschule: Welche Botschaft wollte die Bauherrschaft mit dem Kul-
turprogramm vermitteln? Wie wird diese Botschaft heute beurteilt?

Vermittlung: Wie kénnen kulturgeschichtliche und politische Kontexte und Erkenntnisse einer
anderen Zeit den heutigen SuS, den LP und der breiteren Offentlichkeit vermittelt werden?
Genugt es, fur unterschiedliche Fachbereiche inhaltliche Vorschlage fur den Unterricht zu er-
arbeiten, beispielsweise Kurztexte fur ausgewahlte Inhalte zur Aula und zum Schulhaus zu for-
mulieren, die etwa via QR-Code abgelesen werden kénnen? Oder braucht es ganz andere
Formen und Formate?

Das Gutachten widmet sich auch der Betroffenheitsperspektive und der Problematik «Rassis-
mus»: Wie wirken die Figurenkopfe auf die SuS, die aktuell das Schulhaus besuchen? Wie auf
die LP? Wie auf PoC? Sind die kunstlerischen Darstellungen in der Aula nach damaligem und
heutigem Verstandnis rassistisch? Wie konnen die Erkenntnisse zum Rassismus in den wissen-
schaftlichen Diskurs eingebracht werden?

Um diese Fragen zu beantworten, sollten systematische Erhebungen bei aktuellen LP und SuS
des Schulhauses Hirschengraben durchgefihrt werden, dazu strukturierte Interviews bei aus-
gewahlten Fachpersonen und Vertreter:innen von Institutionen.
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Fristen und Struktur des Gutachtens

Die Abgabe des Gutachtens wurde urspringlich auf Ende August 2023 festgelegt. Der Brand, der
im April 2023 das Schulhaus Hirschengraben erfasste und letztlich den Schulbetrieb vollstandig
verunmaoglichte, hatte zur Folge, dass der Unterricht dezentralisiert und auf andere stadtische
Schulhauser ausgelagert werden musste. Da das Schulhaus selbst nicht mehr zuganglich war,
konnten auch die geplanten Erhebungen bei den LP und SuS nicht vor Ort durchgefuhrt werden.
Ebenso wurden die Gesprache mit Expert:innen in der Aula verunmaéglicht. Vor diesem Hinter-
grund wurde vereinbart, das Gutachten in zwei Teile zu gliedern und den Abgabetermin zur gege-
benen Zeit neu zu beurteilen. Der erste Teil sollte die bau-, kultur- und kunstgeschichtlichen As-
pekte umfassen, der zweite Teil die Analysen aufgrund der Befragungen von LP und SuS sowie
der Gesprache mit Expert:innen, die Themenbereiche «Kunst und Rassismus» und «Rezeptiony.

Teil 1 des Gutachtens lag materiell in den wesentlichen Aussagen im Frihherbst 2023 als Entwurf
vor. Da das Gutachten indes integral konzipiert war, konnte Teil 1 erst mit der Erstellung von Teil 2
abgeschlossen werden. Dieser wiederum war abhangig von der Zuganglichmachung der Aula und
der Durchfuhrung der Erhebungen und Gesprache am Hirschengraben. Vor diesem Hintergrund
wurde die Abgabe des vollstandigen Gutachtens letztlich auf Ende April 2025 festgesetzt. Gemass
Vorgabe des Auftraggebers sollten die wesentlichen Fakten und Erkenntnisse sowie die Empfeh-
lungen dem umfangreichen Text vorangestellt werden. Vor diesem Hintergrund ist das Gutachten
in vier Teile strukturiert:

AUSWERTUNG:  Kulturgeschichtliches Summary, hauptsachliche Feststellungen, Empfeh-
lungen zum Umgang mit den Figurenkdpfen und der Aula.

TEIL 1: Ausfuihrungen zu Baugeschichte, Kunst am Bau, Ikonografie und zum zeit-
gendssischen Umfeld.

TEIL 2: Dokumentation und Auswertung der schriftlichen Befragungen von Lehr-
personen, Schulerinnen und Schulern, Analyse der Interviews mit den
Expert:innen, Ausfuhrungen zur Rezeption des Schulhauses und der Aula
sowie zu Rassismus in der Kunst.

ANHANG: Kontextualisierende Begleittexte, protokollierte Interviews mit Expert:innen,
Glossar, Quellen- und Literaturverzeichnis mit kritischen Anmerkungen,
Abbildungen, Dank.

In der Erarbeitungsphase des Gutachtens mit Beginn von Marz 2023 bis zu dessen Abgabe im
April 2025 fanden unter der Leitung von Stadtrat Filippo Leutenegger vier Meetings zwischen Ver-
treter:innen des Koordinationsgremiums Erinnerungskultur KoGE (Stadt Zarich) und den Gutach-
tern statt.
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Zusammenfassung

Das Schulhaus Hirschengraben: ein monumentales Gebaude

Das 1893 ertffnete Madchenschulhaus am Hirschengraben ist eines der wichtigsten 6ffentli-
chen Bauwerke in Zurich an der Wende zum 20. Jahrhundert. Es ist in seiner Verbindung von
modernster Technik mit traditionellen Formen und Bildthemen nicht nur eine der progressivsten
Schulhausarchitekturen der Schweiz, sondern zugleich eine Apotheose des alten Zurich, das
sich damals zur Grossstadt wandelte. Das historistische Zusammenspiel von Form und Inhalt
ist Ausdruck des zugehdrigen wirtschaftlichen, wissenschaftlichen und kulturpolitischen
Selbstbewusstseins. Das Schulhaus mit seinem einzigartigen Bildprogramm ist im kommuna-
len Inventar der kunst- und kulturhistorischen Schutzobjekte (§203, Abs.c PBG) aufgefuhrt. Im
schweizerischen Inventar der Kulturguter (KGS) figuriert es als A-Objekt.

Der London-Schweizer Architekt Alexander Koch verschmolz souverdn Architektur, Plastik,
Dekor und technische Funktionalitat zu einem beeindruckenden Gesamtkunstwerk des Spat-
historismus, in dem sich bereits der Jugendstil ankundigt.

Das Bauprogramm des Schulhauses sah ursprunglich keine Aula vor. Baukommission und
Stadtrat beschlossen erst 1894 die Schaffung eines solchen Raumes. 1895 konnte die Aula
bezogen werden. Fur ihre Konzeption und Realisierung hatte Architekt Koch den Direktor der
Kunstgewerbeschule Zurich, Albert August Muller, beigezogen.

Die Auftrage fur die Kunst-am-Bau-Projekte im Schulhaus gingen an Bildhauer, Kunsthandwer-
ker und Unternehmer, deren Namen nur teilweise aus den Uberlieferten Quellen hervorgehen.
Als eigenschopferische Kunstler treten bei der Bauplastik August Bésch, ein fuhrender Schwei-
zer Bildhauer der Jahrhundertwende, und der Wiener-Zurcher Joseph Regl auf. Bésch schuf
die Portratbusten von Pestalozzi, Usteri und der Stauffacherin an den Eingangsportalen sowie
die Darstellungen von Madchen und jungen Frauen, die sich an prominenten Stellen im ganzen
Gebaude finden. Von Regl stammen die Bocklin'sche Fratze auf dem Keilstein des Portalbo-
gens am Haupteingang, weitere Fratzen im Gebaude sowie die Figuren einer Rotkreuzschwes-
ter und eines Kriegers beim Seiteneingang.

Fur die Aula gestaltete Bosch die Konsolen, welche die Gewolberippen tragen, als Figurenbus-
ten. Auf diesen stellte er junge Zurcher Frauen im Alter von Teenagern dar, die er im Stil Albert
Ankers idealisierte. Die Zeitgenossen sprachen von «Backfischen», worunter man damals
weibliche Teenager verstand. Fur den Bauschmuck wurden Dekorationsmaler und Kunsthand-
werker engagiert. Die von Muller konzipierten Figurenkdpfe, die Volkertypen reprasentieren,
wurden — ebenfalls von Kunsthandwerkern — seriell produziert, wobei die Grundformen diffe-
renziert und bemalt wurden. Als Vorlagen dienten populare Publikationen Uber «Menschenras-
sen» und Voélkerkunde sowie Plakate von Vélkerschauen.

Blick auf die «ganze» Welt

Die Aula ist ein kulturgeschichtliches Zeugnis von internationaler Bedeutung.

e Architektur und Kunst veranschaulichen Bildungsinhalte. In der Aula wurde den Madchen und

jungen Frauen mit realistischen und fantastischen Darstellungen von Menschen, Tieren und
Pflanzen ein Blick in eigene und fremde Welten eréffnet, wozu auch lllustrationen von La Fon-
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taine-Fabeln, Verweise auf antike Gétter und auf Zurcher Ereignisse aus Vergangenheit und
Gegenwart gehoren.

Das ikonografische Programm der Aula ist eine «Time Capsule», die auffachert, wie die Zur-
cher Gesellschaft am Ende des 19. Jahrhunderts die Welt und sich selbst wahrgenommen hat
(vgl. Interview Demeester, S. 217). Veranschaulicht werden Vélker, Fauna und Flora in Verbin-
dung mit der Zurcher Geschichte sowie mit Elementen aus Fabeln, Marchen und antiker My-
thologie. Die Schweizer Geschichte bildet im dusseren Eingangsbereich mit Darstellungen von
Pestalozzi, der Stauffacherin sowie einer Rotkreuzschwester und einem Krieger das Tor zum
Bildungskosmos im Innern des Gebaudes.

Die Aula prasentiert das klassische Bildungsprogramm fur Madchen der burgerlichen Gesell-
schaft in einer auf sie zugeschnittenen marchenhaften Bildsprache. Das geografisch und zeit-
lich Ferne wird vorwiegend exotisiert dargestellt und ist Ausdruck von Zurichs globaler Orien-
tierung.

Dieser Blick auf die Welt erinnert an die «Enlightenment Gallery» im Britischen Museum (vgl.
Interview Dean, S. 211).

Mit ihrem Gewolbe erscheint die Aula als Schiffsbug, der als Arche Noah Menschenpaare, Tiere
und Fruchte aufnimmt. Der aufgeklarte Mensch, so die Botschaft, wird angehalten, den Reich-
tum der Schoépfung zu erkennen.

Dieses Weltbild ist aus heutiger Sicht erklarungsbedurftig: Der Raum verkdrpert Bildungsideale
des ausgehenden 19. Jahrhunderts, die im 21. Jahrhundert aus unterschiedlichen Grinden
Fragen aufwerfen. Denn mit den dargestellten Menschen als Vertreter:innen von «Vélkern»
oder «Rassen» dokumentiert die Aula heute obsolete Klassifikationen und verrat Geisteshal-
tungen, die falsch beziehungsweise problematisch sind.

16 Figurenkopfe in der Aula als typisierte Volkerreprasentanten

Die Figurenpaare in der Aula, je Mann und Frau, représentieren acht verschiedene Kulturen
beziehungsweise — in damaliger Sprache — «Volker» oder «Rasseny. Folgende Paare sind ver-
treten: ein arktisch-indigenes («Eskimo»), ein subsaharisches (N-Wort), ein stidsee-insulani-
sches («Sudsee-Insulanery), ein arabisches, ein chinesisches, ein indigen-amerikanisches
(«Indianery), ein indisches und ein europaisches («Germaneny).

Alle Kopfe sind nach dem gleichen Grundschema geschaffen, frontal ausgerichtet, stilisiert und
typisiert. Lippen, Nasen, Augen und Wangenknochen ebenso wie Frisuren und Kérperschmuck
sind nach damals gelaufigen Vorstellungen fur die verschiedenen «Menschrassen» akzentu-
iert.

Als Vorlagen dienten populare Abhandlungen Uber Volkerkunde und die Entwicklung der «Men-
schenrassen» — darunter die verbreiteten Veroffentlichungen des Zurchers Heinrich Rudolf
Schinz. Auch Plakate und Inserate von damals in Zurich beworbenen Voélkerschauen kommen
als Vorlagen in Frage.

Die Aula-Dekorationen stehen mit den ethnografischen Karyatidhermen in Verbindung, die Vik-
tor Tilgner fur die Schauséle des Naturhistorischen Museums in Wien geschaffen hatte. Tilgner,
einem Bekannten von Koch und Muller, ging es um Authentizitat. Er arbeitete mit fotografischen
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Vorlagen und gestaltete seine Figuren nach originalen Werkzeugen, Waffen und Kleider. In Zu-
rich dagegen orientierte man sich an popularen Vorstellungen und begnugte sich mit Klischees.

Die von Albert August Muller konzipierten Figurenkopfe reihen sich ein in die Tradition der ty-
pologischen Darstellungen jener Zeit. Es ging in Zurich jedoch weder um individuelle Portrats
noch um wissenschaftliche Prazision wie in den Ausstellungssalen im Naturhistorischen Mu-
seum in Wien.

Stil und Einheitlichkeit der Vélker-, Frichte- und Tierdarstellungen legen nahe, dass der Kunst-
handwerker Gustav Volkart das Ensemble geschaffen hat. Die Bemalung stammt vom Deko-
rationsmaler Christian Schmidt, dessen Signatur auch auf den Wandbildern nach La Fontaines
Fabeln zu finden ist.

Das Menschenbild der Aula-Kopfe: Typisierte Erdteilvertreter:innen, keine exakt einzugrenzenden
Kulturen, keine Portrats realer Modelle

Die Figurenkdpfe gehdren in den historisch-politischen Kontext von Imperialismus und Koloni-
alismus, in eine Zeit, in der die Menschen nach «Rassen» eingeteilt und nach Entwicklungs-
stufen qualifiziert wurden.

Die Aula dokumentiert ein Volkerverstandnis aus zUrcherischer Sicht, wie es sich, wenn auch
in anderer Form, in wissenschaftlichen und popularen Abhandlungen, Schulwandbildern und
Plakaten wiederfindet.

Die Aula illustriert die kulturelle Vielfalt der Welt, die durch die Eroberungen entdeckt wurde.
Die Vertreter:innen aller acht Kulturen werden «exotisch» dargestellt — auch das europaische
Paar, das als Germanin und Germane aus der Romerzeit gestaltet ist.

Alle acht Kulturen werden einerseits durch damals als typisch aufgefasste «Rassenmerkmale»
wie Hautfarbe, Nasen-, Augen- und Wangenknochenform charakterisiert, andererseits durch
Attribute wie Frisuren Schmuck, Kleidung, Kérperbemalung und Tataus.

Das Bildprogramm der Figurenkopfe reprasentiert keine exakt bestimmbaren Volksgruppen,
sondern typisierte Erdteilvertreter:innen.

Die von Kunsthandwerkern geschaffenen Figurenkopfe erscheinen in etwa so, wie sie Ende des
19. Jahrhunderts auch von einem Kostimbildner fur eine Opern- oder Theaterauffuhrung hat-
ten inszeniert werden konnen.

Generell lassen sich die acht Kulturen nach damaligem Verstandnis in Gruppen einteilen: in
schriftlose, urspringlich-primitive, unzivilisierte Ureinwohner, dargestellt durch die indigenen
Paare — das amerikanische, arktische, sudsee-insulanische und subsaharische — und in soge-
nannte Kulturvélker, zu denen das europaische, indische, arabische und chinesische Paar zahl-
ten. Diese prinzipielle Zweiteilung bot im zeitgendssischen Schulunterricht Gelegenheit, Rick-
standigkeiten aufzuzeigen, insbesondere den Analphabetismus der «Wilden» oder «Primiti-
veny. Dieses Erklarungsmodell belegte die Uberlegenheit der weissen Imperialméchte tiber die
tieferstehenden «Eingeborenen» und rechtfertigte den Kolonialismus mit seinem zivilisatori-
schen Anspruch.
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Kein Entwicklungsvorsprung Europas, ein fortschrittliches Geschlechterbild, Gleichzeitigkeit und
Othering

Die Ausgrenzung von Kulturen und die Differenzierung von unterschiedlichen Stufen des Den-
kens und Lebens sind Vorstellungen, die sich tber alle Zeiten und Rdume der Menschheitsge-
schichte ziehen. Auch die europaische Aufklarung beschaftigte sich mit dem Phanomen des
Andersseins, verglich Menschen verschiedener Kulturen miteinander, qualifizierte und klassifi-
zierte sie. Das Bestreben, Vélker in eine Rangordnung zu bringen, wurde in europaischen Ge-
lehrtenkreisen des 18./19. Jahrhunderts zu einem wichtigen Forschungsgebiet, das entspre-
chend trivialisiert als Modethema breite Gesellschaftsschichten erfasste.

Die Geisteshaltung, die «zivilisierte» von «barbarischeny» oder «wilden» Vélkern trennte, erhielt
im Verlaufe des 19. Jahrhunderts machtigen Auftrieb durch die bahnbrechenden Theorien von
Charles Darwin Uber die «Entstehung der Arten» (1859) beziehungsweise die «Abstammung
des Menschen und die geschlechtliche Zuchtwahl» (1871). Darwins Erkenntnisse wurden
auch auf dem Hochschulplatz Zurich breit diskutiert. Mit seiner Evolutionstheorie weckte Dar-
win die Hoffnung, dass die verschiedenen kulturellen Entwicklungsstufen erstmals naturwis-
senschaftlich belegt werden kénnten. Damit stellte er die Schopfungsgeschichte auf den Kopf.
In seinem Werk tber die Abstammung vertrat Darwin die Position, dass nicht alle Menschen-
gruppen die gleichen Fahigkeiten hatten, dass es hohere («zivilisierte») «Rassen» und niedere
«Rassen» («Barbareny) gebe. Daraus leitete er die Uberlegenheit der weissen Européer tber
die anderen Populationen ab. Am Ende seiner Rangfolge sah er die schwarzen Menschen Af-
rikas. Mit seiner qualitativen Stufenleiter wurde Darwin zum Rassisten und auch zum Theoreti-
ker von Rassenideologien.

Die von ihm propagierte naturgegebene Ungleichheit unter den Menschen Ubertrug Darwin
auch auf die Geschlechter: Die Frauen seien wichtig, um Nachwuchs zu gebaren. An Intelli-
genz, Kreativitdt und Innovation seien sie den Mannern jedoch unterlegen. Damit war Darwin
zum Misogyniker geworden.

Heute ist Darwins hierarchisches Menschenbild wissenschaftlich langst widerlegt, damit auch
alle anderen Konzepte und Vorstellungen von unterschiedlichen «Menschenrassen»: Rassen-
lehren sind als Pseudowissenschaft entlarvt. Das heutige Verstandnis spricht von der Verschie-
denheit der Menschen und der Gleichwertigkeit der Kulturen.

Die Aula visualisiert weder eine rassenmassige Stufenleiter im Sinne Darwins noch folgt sie
dessen Geschlechterverstandnis. Die «Galerie der Volker» setzt sich grundsatzlich von den
gangigen zeitgendssischen Darstellungen ab, indem sie egalitar und nicht hierarchisch konzi-
piert ist. Das weisse europaische Figurenpaar ist nicht in den Mittelpunkt gestellt, wie das auf
zeitgenossischen Schulwandbildern der Fall ist.

Die Programmatik der acht Kulturen ist keine lllustration imperialistisch-kolonialer Ideologie und
sie lasst sich ebenso wenig auf zeitgendssische Zustande beziehen. Die Kunsthandwerker der
Aula hatten eine andere Aufgabe zu erfullen: nichts mehr und nichts weniger als die Volker des
Erdkreises durch acht Kulturen darzustellen.

In der Aula findet sich kein qualitativer Unterschied zwischen Frau und Mann. Die beiden Ge-
schlechter sind ebenburtig dargestellt. Die Frau ist mal auf der rechten, mal auf der linken Seite
des Mannes platziert. Die Figurenkdpfe vermitteln dergestalt ein emanzipatorisches, fur seine
Zeit fortschrittliches Geschlechterbild.
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Mit Darwins Stufenleiter wurde der Kolonialismus gerechtfertigt, und der Imperialismus erhielt
eine ethisch-moralische Grundlage. Gestutzt durch diesen ideologischen Hintergrund und aus-
gerUstet mit der Uberlegenen Waffentechnik trat die westliche Eroberung der Welt ab den
1880er Jahren in die Epoche des Hochimperialismus ein.

Der imperiale Wettlauf um die letzten noch nicht kolonisierten Gebiete in Afrika, Asien und
Ozeanien findet durch die egalitare Aufreihung aller Figuren in der «Volkergalerie» am
Hirschengraben keine Rechtfertigung. Ausgeblendet sind in der Aula sowohl die im Zug der
Kolonisierung von den imperialen Machten vertbten Gewalttaten als auch die durch diese
durchgesetzten infrastrukturellen oder bildungspolitischen Massnahmen. Die Aula zeigt keine
kritische Auseinandersetzung mit der damaligen Wirklichkeit, sondern die Vielfalt und Verschie-
denheit der Volker.

In der Aula wird auch der zivilisatorische Entwicklungsvorsprung Europas gegenuber anderen
Kulturen nicht thematisiert, wie er andernorts mit kolonial-imperialistischem Duktus propagiert
wurde. Entsprechend der padagogischen Konzeption veranschaulichen die Figurenpaare
nichts anderes als acht Volker, die man damals mit «Rassen» gleichsetzte.

In der Aula lasst sich die diskursive Praxis der Verweigerung von Gleichzeitigkeit mit einer Aus-
nahme nicht erkennen. Mit Gleichzeitigkeit oder Zeitgenossenschaft ist der Anspruch auf eine
fur alle gleiche Gegenwart gemeint. Abgesehen vom germanischen Paar gibt es fur alle ande-
ren Paare Belege, dass ihre Darstellung zeitgendssisch korrekt war. Dies andert nichts daran,
dass bei den Figurenpaaren Hinweise auf die Moderne mehr oder weniger fehlen.

Dass die Designer fur die européische Kultur «Germanen» dargestellt haben, lasst sich durch
Vorlagen begrunden. In der massgeblichen Volkerkundeliteratur gehérte der «germanische
Stamm» zusammen mit dem «persischeny», «sUdeuropéaischen» und «slawischen» zu den
«wahren Kaukasiern». Die weitere Subsumierung konnte variieren. Dem «germanischen
Stamm» wurden neben den damaligen «Deutschen» auch die «Hollander» und «Englander»,
die «Danen», «Schweden» und «Norweger» zugeteilt. Die Determinierung begunstigt hat der
Wandel des Germanenbildes in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts. In der Deutsch-
schweiz galten nicht mehr die Helvetier als die Vorfahren, sondern das germanische Volk der
Alemannen.

Die aus stereotypen zeitgendssischen Vorlagen Ubernommene, streng kategorisierte Darstel-
lung der Volkerpaare kann zu Rassentheorien des 19. Jahrhunderts in Bezug gesetzt werden.
Somit fuhrt die Aula ein Bildprogramm vor Augen, das auch als Rechtfertigung fur den Koloni-
alismus, die Unterdrickung von Volkern und fur die Ausrottung ganzer Menschengruppen her-
angezogen wurde. Dieser Zusammenhang verlangt nach historischer Einordnung.

«Volkergalerie» und Volkerausstellungen

Die Figurenkopfe in der Aula rufen die Volkerausstellungen in Erinnerung, die damals auch in
Zurich zu sehen waren und die als «Volkerschauen» und «Menschenzoos» in die Geschichte
eingingen. Solche Zurschaustellungen «fremder» Volker gegen Entgelt waren im letzten Viertel
des 19. Jahrhunderts bis zum Ausbruch des Ersten Weltkrieges die Blockbuster-Ausstellungen
der Zeit. Die ausgestellten Menschen wurden vermarktet bis hin zur Prostitution.

Der Vergleich der «Volkergalerie» in der Aula mit den offentlichen Volkerausstellungen ist auf-
schlussreich. An beiden Orten gab es diese Gegenuberstellung vom «Eigenen» und «Ande—
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ren» oder «Fremdeny, das sich in Gegensatzen artikulierte: zivilisiert versus unzivilisiert, gebil-
det versus analphabetisch, kultiviert versus wild. In der Aula findet aber im Unterschied zu den
offentlichen Zurschaustellungen keine Ausgrenzung einzelner Volker statt. Alle Volker sind
gleichwertig behandelt wie Perlen auf einer Perlenschnur.

Die Aula postuliert ein anderes Gegensatzpaar: hier acht aus Holz geschnitzte Vélkerpaare,
die alle als «fremde» Exoten inszeniert sind, dort die acht Madchenkopfe aus weissem Marmor,
die das «Eigene», «\Vertraute» feiern.

Die Volkerausstellungen traten die Menschenwirde von PoC mit Fussen. Die Figurenkopfe in
der Aula dagegen sind durchgehend stereotyp charakterisiert. Aus dieser Tatsache lasst sich
folgern, dass keine Figuren respektive Volker gegentber anderen blossgestellt oder herabwiir-
digend dargestellt sind.

Die «\Volkergalerie» in der Aula und die «Rassenforschung» in Zurich

Im Zusammenhang mit Funden prahistorischer Skelette im Zurichsee sah der Zurcher Alter-
tumsforscher Ferdinand Keller ab den 1850er Jahren eine Verbindung zwischen der Kultur der
Pfahlbauer und zeitgendssischen Indigenen in der Sudsee. Die Pfahlbauer galten als Urschwei-
zer und fanden Eingang in den Schulunterricht.

Keller definierte «Rassenelemente» und «Rassenformeny, mit denen er Begriffe wie «Volk»
und «Rasse» erklarte. Europaweit wurde ab Mitte des 19. Jahrhunderts die Suche nach den
nationalstaatlichen Wurzeln intensiviert. Man folgte den Spuren der Kelten, Gallier und Germa-
nen, man fragte nach Herkunft und verglich autochthone Genealogien mit Zuwanderung. Man
vermass Skelette und Schadel und rekonstruierte Korpergrossen. Begriffe wie «Volky,
«Rasse», «Nationeny», «Stamme» wurden definiert. Man begann zu typologisieren. Zusam-
menhange wurden postuliert, die heute problematisch oder obsolet sind.

Urgeschichtliche Fragen, entfacht durch Darwins Positionen, wurden auch auf dem Hochschul-
platz Zurich gestellt. Im zeitlichen Umfeld der «Berliner Konferenz» (auch «Kongokonferenz)
von 1884/85, wo die imperialen Machte die Ausbeutung Afrikas koordinierten, fanden in Zurich
regelmassig Vorlesungen Uber die «Vorgange» in Afrika statt.

Ab Mitte des 19. Jahrhunderts richteten sich Naturwissenschaften, Geschichte, Anthropologie
und Medizin neu aus. Die Vermessung «lebender Objekte» fand zusehends Verbreitung. Der
erste Professor fur Anthropologie an der Universitat Zarich war Rudolf Martin, der sich 1890
mit einer Untersuchung «Zur physischen Anthropologie der Feuerlander» habilitiert hatte. Er
ist ein typischer Vertreter jener Forscher, die von den «exotischen» Menschen, die via Volker-
ausstellungen nach Europa gekommen waren, ohne Skrupel profitierten. Martin forschte zur
«Rassenkunde» in der Schweiz (1896 publiziert), baute das «Anthropologische Institut» auf,
wurde Direktor des Volkerkundemuseums und galt als internationale Koryphae.

Ab dem letzten Viertel des 19. Jahrhunderts wurden Schulwandbilder im Volksschulunterricht
far die Vermittlung der Volkerkunde eingesetzt. 1902 edierte Martin Schautafeln, welche die
«wichtigsten Reprasentanten der Menschheit» nach Rassentypen geordnet darstellten.

Zwischen der Konzeption der «Vélkergalerie» in der Aula des Schulhauses Hirschengraben
und den Forschungen zur «Rassenkunde» beziehungsweise den «Rassenvermessungen» an
den Zurcher Hochschulen besteht kein inhaltlich-programmatischer Zusammenhang. Das
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Bildprogramm im Schulhaus widerspricht dem wissenschaftlichen Bestreben, die Minderwer-
tigkeit «fremder» Kulturen zu dokumentieren und damit die Uberlegenheit der «eigeneny,
«weissen Rasse» und der europaischen Volker zu beweisen.

Die acht Figurenpaare in der Aula, die im zeitgendssischen Verstandnis «Menschenrassen»
reprasentieren, stehen in einem anderen kulturgeschichtlichen Kontext. Sie stehen fur ein Men-
schenbild ohne Hierarchien im Sinne der zeitgendssischen Rassentheorien. Vor diesem Hinter-
grund besteht eine ethische Distanz zwischen den Menschendarstellungen im Zurcher Mad-
chenschulhaus und den Theorien der «Rassenforscher» an den Zurcher Hochschulen. Dieser
grundsatzlich andere Duktus offenbart exemplarisch Otto Schlaginhaufen, ein Schuler Martins,
der als «Rassenhygieniker» mit seinen Arbeiten tber Mischehen zum Wegbereiter der Eugenik
des Nationalsozialismus wurde und selbst nach 1945 am Rassenbegriff festhielt.

Feststellungen

Zur moglichen Diffamierung einzelner Vélker gegentber anderen

Die Anordnung der Figurenpaare ist identisch. Alle sind frontal ausgerichtet. Keine Figuren wer-
den gegenuber anderen hervorgehoben oder zuriickgesetzt.

Die kunsthandwerkliche Ausfuhrung ist bei allen Képfen gleich und verleiht ihnen eine gewisse
Uniformitat. Alle Képfe sind «vom gleichen Holz».

Die Figurenpaare in der Aula folgen keiner Hierarchisierung. Der Ablauf ist willkurlich und lasst
—im Unterschied zur zeitgendssischen Volkerkundeliteratur — keine Wertung erkennen.

Die Figurenkdpfe machen auf ein kunstpolitisches Problem aufmerksam: dass es selbst arri-
vierten europaischen Kinstler:innen nur schwer gelingen kann, Personen aus anderen Kulturen
und Kontinenten darzustellen, ohne in Stereotypen und Klischees zu verfallen.

Im Lichte dieser Erkenntnis war es fur die Kunsthandwerker unmaoglich, Figurenkopfe fremder
Volker darzustellen, ohne dabei auf populare Erkennungsmerkmale zurtickzugreifen und sich
plakativer Attribute und Vereinfachungen zu bedienen. Doch man sollte fur die Designer der
Figurenkopfe Verstandnis aufbringen und ihnen auch dankbar sein daflr, dass sie nicht Zarcher
Burgermeister, Zunftherren und Stadtrate darstellen liessen, sondern «Schwarze» und «Indi-
genex, wie sie auch in Gottfried Kellers Zurcher Novellen vorkommen (vgl. Interview Dean, S.
212).

Waren einzelne Figuren karikiert, musste man von Diffamierung sprechen. In der Aula wird je-
doch kein Volk gegenuber einem anderen karikiert dargestellt. Dies im Unterschied beispiels-
weise zur Bildsprache in Comics wie «Tim und Struppi» oder «Asterix und Obelix» (vgl. Inter-
view Ziauddin, S. 213f.). Wahrend diese so angelegt sind, dass sprachliche und bildliche Uber-
zeichnungen qualitative Unterschiede zwischen den Kulturen implizieren, wodurch die Karika-
turen rassistische Zuge gewinnen, herrscht in der Aula eine andere Optik: Hier sind alle Figuren
in gleicher Art stereotyp dargestellt, was die Wahrnehmung vereinheitlicht.

Das Bildprogramm der Aula fuhrt mit Menschen, Tieren und Frichten den Gegensatz vom «Ei-
geneny» und «Fremden» oder vom «wir» und die «anderen» vor Augen. Diese Zweiteilung lauft
auf die Formel Schweiz versus Ausland oder Schweizer:innen versus Auslander:innen hinaus
und findet in den nationalistischen Strdmungen des 19. Jahrhunderts ihren ideologischen Kon-
text.
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e In der Aula wird keine Figur durch die Verweigerung der Zeitlichkeit gegenuber anderen
schlechter gestellt. Alle Kulturen sind «exotisch» dargestellt. Diese Exotisierung wird beim ger-
manischen Paar, das die Europaer:innen verkorpert, evident. Auch diese beiden Figuren ge-
horten fur die Schulerinnen zu den «Fremdeny.

e Mit den acht Figurenpaaren wurden den Schulerinnen alle Vélker als «Fremde» oder «Exoten»
erklart. Das «Eigene» sahen die Schulerinnen in den «Backfisch-Figuren» verkorpert. In diesen
strahlend selbstbewussten weiblichen Idealgestalten, fur die einige von ihnen Modell gestan-
den hatten, konnten sie sich selbst als Vertreterinnen der Schweiz wiedererkennen.

¢ Dass nicht nur die Bésch-Madchen lacheln, sondern auch «Fremde», wie heutige SuS in der
Darstellung des subsaharischen Paares hervorheben, ware ein Indiz fur die padagogische Ab-
sicht der Auftraggeber, Auslander:innen als exotische Fremde zu charakterisieren, von denen
man sich nicht zu farchten braucht.

o Beider Frage nach allfalliger Diffamierung einzelner Volker stehen die subsaharischen Figuren
im Fokus, da sich ihre Mundstellung gegenlber derjenigen der anderen Paare unterscheidet.
Diese Beobachtung kann sowohl positiv als auch negativ beurteilt werden. Die Motivation fur
das eine wie fur das andere ist nicht erkennbar. Eine spezifische Deutung lasst sich in Bezug
auf das subsaharische Paar ausschliessen: Das Vorzeigen des Gebisses von Sklaven bei deren
Verkauf. In diesem Fall geht es darum, dass sich Kaufer Uber den Gesundheitszustand der
Ware «Mensch» anhand des Gebisses ein Bild machen. Dazu muss der Mund vollstandig ge-
offnet werden, damit das Gebiss als Ganzes gesehen werden kann. In einer solchen demuti-
genden Haltung werden die Figuren in der Galerie eindeutig nicht gezeigt. Sie reagieren mehr
oder weniger aufmerksam, jedoch selbstbestimmt auf ein Gegenuber.

e Uber dem Gesims mit den «Backfischen» folgt die Ausbreitung der Bildungsinhalte: fremde
Volker, Zoologie, Botanik, Zurcher Geschichte. Aus der Position der «Backfisch-Figuren», mit
denen sie sich identifizierten, blickten die Schulerinnen hinauf in diese fremden Welten. Das
Exotische wird nicht herabwurdigend geschildert, sondern prachtvoll inszeniert. Das Verhaltnis
«Backfisch-Figuren» versus «Volkerpaare» erachten wir nicht als rassistisch.

Fazit

Alle Figuren sind gleichwertig dargestellt, sie basieren auf demselben Modellkopf und sind nach
dem gleichen Grundschema ausgefuhrt. Kein Paar wird gegentber anderen hervorgehoben oder
herabgesetzt. Alle sind als «fremde» Exoten dargestellt. Das Grundkonzept der «Voélkergalerie»
ist allerdings vom Verstandnis der Zeit gepragt, das Menschen nach «Rassen» eingeteilt und auf-
grund ausserlicher Merkmale kategorisiert hat. Nicht die Einzelfigur ist problematisch. Die Ideolo-
gie ist es, die hinter der «Volkergalerie» steht, die damalige Einteilung nach «Rassen».

Die Figurenkdpfe im Lichte der heutigen Wahrnehmung

¢ Obwohl die Darstellungen der «Volkergalerie» egalitar konzipiert sind, kdnnen einzelne Paare
bei bestimmten Adressat:innen und in gruppendynamischen Konstellationen negative Erfah-
rungen ausldsen. Wie heute die Figurenkdpfe empfunden werden, ist eine Frage, die verschie-
dene Antworten zulasst. Die Wahrnehmung ist stets subjektiv, beeinflusst von der eigenen
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Zugehdrigkeit und Kultur, den personlichen Pragungen und Haltungen, Fach- und Erfahrungs-
wissen.

e Man kann argumentieren, dass die Gefuhle von Menschen grundsatzlich dann verletzt sind,
wenn in einer Darstellung eine offensichtliche Fehlleistung erkennbar wird. Dann ist Handlungs-
bedarf angezeigt. Artikel 26 1bis StGB stellt unter Strafe, wer durch «Wort, Schrift, Bild ... oder
in anderer Weise eine Person oder eine Gruppe von Personen wegen ihrer «Rasse, Ethnie ...
in einer gegen die Menschenwirde verstossenden Weise herabsetzt oder diskriminiert».

e Es kann bei den Darstellungen der Volker zu Konfrontationen kommen, wenn PoC-SuS von
ihren Kolleg:innen mit bestimmten Figuren gleichgesetzt werden im Sinne von: «Du bist so pri-
mitiv wie die Schwarzen da oben.» Das Gleiche gilt fur erwachsene PoC. Die Figurenkdpfe
konnen den Eindruck vermitteln, heutige Menschen der gleichen Hautfarbe seien ebenso
«wild» und «exotisch» wie die gezeigten Figuren in der Aula.

e Zur Subjektivitat der Wahrnehmung aus der Betroffenenperspektive (Fallbeispiel Mandy Abou
Shoak, Interview, S. 200): «Als ich das letzte Mal hier (= Aula) war und selbst einen Vortrag
zum Thema ‘Rassismus in Lehrmitteln’ gehalten habe, haben mich fast alle Teilnehmenden auf
diese Figuren angesprochen. Ich hatte dabei das Gefuhl, die Inspizierung der Figuren habe sich
direkt auf mich Uberwalzt. Ich empfand es so, wie wenn die Beschreibung und Bewertung der
Figuren auf mich als Betroffene Ubertragen wirde. Plotzlich war ich es, die inspiziert wurde.»

¢ Wie wirken die Figurenkopfe in der Aula beispielsweise auf Kinder mit einem Migrationshinter-
grund? Sieht sich ein Teenager mit nichtweisser Hautfarbe durch sie mit Othering-Erfahrungen
konfrontiert? Provoziert die Darstellung des indischen Paares, das der Oberschicht angehort,
Betrachtende, deren Vorfahren «unteren Kasten» angehorten? Fuhlt sich der deutsche Expat-
sohn durch den Germanen abgestossen, weil das teutonische Machtgesicht» mit dem Natio-
nalsozialismus assoziiert werden kann? Die Objektivierung solcher und ahnlicher Fragen ist
zwar aufgrund von fachlichen Kriterien méglich. Damit sind persénliche Emotionen jedoch nicht
zwangslaufig ausgeblendet.

e Dem ist beizufigen, dass eine Darstellung die Befindlichkeit von Betrachtenden auch verletzen
kann, wenn eine Fehlleistung aus objektiver Sicht nicht direkt erkennbar ist, beziehungsweise
wenn Herabsetzung oder Diskriminierung im Sinne der Menschenwirde von der persénlichen
Wahrnehmung hervorgerufen werden.

e Die Art der Wahrnehmung einer Darstellung hangt im Wesentlichen von drei Faktorengruppen
ab: Vom soziokulturellen Hintergrund und damit der Fahigkeit, das Dargestellte zu verstehen
und Kontexte zu deuten. Man kann sich durch historische Artefakte verletzt fihlen, wenn man
sie historisch nicht einordnen kann. Vom Mindset, der persénlichen emotionalen Verfassung im
Augenblick des Betrachtens. Vom Setting, dem begleitenden Umfeld.

e Zur Subjektivitat der Wahrnehmung (Fallbeispiel Ursula Pia Jauch, Interview, S. 243f.): Sind
das entsprechende Verstandnis fur historische Begebenheiten und die Kompetenz fur Einord-
nung und Deutung vorhanden, kann die Aula mit ihren Figuren als «eine Feierlichkeit» betrach-
tet werden, welche die damaligen Schulerinnen «ins Erhabene» hochzog. Aus dieser Optik
erscheint die Botschaft, die man den Madchen vermittelte, aus heutiger Sicht erstaunlich: Sie
sollten nicht zu Hause bleiben und stricken, sondern erkennen, wie bunt und vielseitig die Welt
ist. Das ist Ende des 19. Jahrhunderts «radikaler Frihfeminismus». Das lasst sich auf die Paar-
darstellungen Ubertragen: Frauen und Manner sind gleichgestellt.
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e Der Umgang mit den Figurenkdpfen verlangt aber nicht nur Wissen und Kontextualisierung,
sondern erfordert auch besondere Sensibilitat, sind doch Stereotypen, wie sie die Galerie zeigt,
selbst im heutigen kollektiven Gedachtnis verankert. Verletzungen sind nicht immer offensicht-
lich, sondern k&nnen auch subtil sein und unterschwellig bleiben.

e Wenn sich Menschen von den Figurenkopfen verletzt fuhlen, dann ist die Absicht des Absen-
ders nicht relevant. Entscheidend sind der Effekt, der durch etwas ausgeldst wird, und die Aus-
wirkungen auf die betroffenen Bevolkerungsgruppen. Dann ist es auch nicht relevant, ob die
Figuren ebenburtig dargestellt sind oder ob das Figurenpaar, das die Vertreterin und den Ver-
treter der «eigenen» Kultur reprasentieren soll, diese naturgetreu abbildet.

e Esist auch denkbar, dass sich jemand grundsatzlich durch Vergleiche der einzelnen Populati-
onen betroffen fuhlen kann. Daran andert auch nichts, dass die egalitare Situation zwischen
Mann und Frau als «frihfeministisch» bezeichnet worden ist. Oder dass die oberflachliche
Wahrnehmung der Vélker mit Disney verglichen wird.

¢ Die heutige Durchmischung der urbanen Bildungsschicht fuhrt zu einer veranderten Wahrneh-
mung der Volkerdarstellungen. Dem Schwarz-Weiss-Denken wird zusehends der Boden unter
den Fussen weggezogen. Denn die Frage, wer welche Hautfarbe hat, spielt unter dem «multi-
racial» Selbstverstandnis heutiger junger Menschen der Generation Z und der Millennials keine
zentrale Rolle mehr. Ursprungsland und Hautfarbe verlieren gegenuber globalen Codes an Be-
deutung. Die Orientierung in fliessenden Mustern, Ubergangen und Vieldeutigkeiten hat in die-
sem Stratum das Schubladendenken abgel6st. Zugleich verhartet sich dieses aber in einer
wachsenden Gruppe mit brichigem Bildungshintergrund, was zur Polarisierung der Gesell-
schaft fuhrt. Umso wichtiger ist, dass sich die Schule Themen wie «Eigenes und Fremdesy,
«Sesshaftigkeit und Migration» oder «Nationale Identitat und globale Orientierung» frihzeitig
annimmt.

e Aus dieser Perspektive lassen sich die Figurenkdpfe mit ihnrem einheitlich gelbbraunen bezie-
hungsweise braunschwarzen Grundton als indexikalische Zeichen lesen, die auf eine neue
Identitat der kulturellen Vielfalt vorausweisen.

Fazit

Verletztsein l&sst sich aus Sicht von Betroffenen nicht objektivieren und mit rationalen Argumenten
wegwischen. Somit 1asst sich nicht bestreiten, dass die «Galerie der Vélker» unter bestimmten
Voraussetzungen heutige Menschen irritieren kann. Indem gewisse Volker als «primitiv-unzivili-
siert» charakterisiert sind, konnen sie fur heutige PoC ein Problem sein. Denn es besteht die Mog-
lichkeit, dass sie von Dritten mit den Vorbildern verglichen respektive mit ihnen gleichgesetzt wer-
den. PoC kénnen sich dadurch auch veranlasst sehen, sich zu rechtfertigen. Dieser Befund ist aus
heutiger Sicht problematisch, weil er Klischees und Vorurteile bestatigt.

Die Wahrnehmung der Aula und der Figurenkopfe durch die Lehrpersonen (LP) des Schulhauses
Hirschengraben

e 30 von 31 LP halten die Aula fur ein wichtiges kulturelles Erbe, das sie als Alleinstellungsmerk-
mal der Schule beurteilen. Die 16 Figurenkoépfe werden durchwegs als handwerkliche Kunstfi-
guren bezeichnet und mit heutigen Fantasy-Welten assoziiert. Keine LP assoziiert die Paare mit
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realen Menschen einer vergangenen oder gegenwartigen Zeit. Allfallige rassistische Zuge wer-
den erst zum Thema, wenn entsprechende Wahrnehmungen angeregt werden.

Die LP betonen, dass die Kopfe auf gleicher Ebene angeordnet sind und sich durch relative
Gleichartigkeit auszeichnen. Rund zwei Drittel der LP empfinden die Darstellungen als nicht
diffamierend. Dass einzelne Volker gegenlber anderen diffamierend charakterisiert seien,
glaubt rund ein Drittel. Die indigenen Volker der Sudsee, der Arktis und Amerikas sowie das
subsaharische Paar wurden sich generell von den Ubrigen Figuren unterscheiden. Begrundet
wird diese Wahrnehmung dadurch, dass diese Figurenpaare «bds» und «streng» aussehen
und als «Wilde» eingestuft werden. Die subsaharischen Figuren wurden vereinzelt als «Skla-
ven» gesehen — mit Ubertriebenen Lippenformen und Augenwdulsten als zeitspezifischen Ras-
senmerkmalen.

Insgesamt sind die Begrindungen in der Diffamierungsfrage widersprichlich und ergeben in
der inhaltlichen Stringenz kein einheitliches Bild. Beispiel: Die genannten indigenen Paare und
auch das subsaharische Paar werden von den LP nicht nur negativ, sondern auch positiv wahr-
genommen. Drei von 31 LP bezeichnen hingegen die Gesamtheit der Figuren als rassistisch.
Lediglich eine LP fordert die Demontage der Figurenpaare und deren Verbringung in ein Mu-
seum.

Mehr als die Halfte der LP verneint, dass die Selbstwahrnehmung heutiger Menschen durch
die Figurenkopfe verletzt wird.

Bemerkenswert ist weiter, dass rund 60% der LP keine Wahrnehmungen von Drittpersonen
bezuglich der 16 Figurenkdpfe dokumentiert haben. Dies Uberrascht, stehen die LP doch in
Kontakt mit Eltern. Daraus kann gefolgert werden, dass die Figurenkdpfe in der Vergangenheit
fur Drittpersonen kein grosses Thema waren. Diese Aussage erhalt zudem Gewicht, wenn man
berucksichtigt, dass rund 40% der LP bereits sechs Jahre oder langer im Schulhaus tétig sind.

In diesen Zusammenhang gehort auch die Aussage des Schulleiters, dass er in den vergange-
nen 30 Jahren weder von SuS noch von Eltern je Klagen gehért habe, dass in der Aula Volker
diffamierend dargestellt seien beziehungsweise, dass sich jemand durch die Figurenkdpfe be-
troffen gefuhlt habe.

Die Wahrnehmung der Aula und der Figurenkopfe durch die Schulerinnen und Schuler (SuS) des
Schulhauses Hirschengraben

Die SuS beschreiben — neben dem Schulhaus als Ganzem — die Aula mit positiven Attributen.
Die Mehrheit zieht den Vergleich mit Harry Potter und dem Zauberschloss Hogwarts. Die Aula
ist Teil der Marchenwelt, dem Generalthema der Kunst am Bau des Schulhauses.

Die SuS aller Klassenstufen empfinden die in der Aula dargestellten Tiere mit Mehrheiten von
Uber 90% als positiv. Bemerkenswert ist, dass niemand die Darstellung der Tiere im Aulage-
wolbe mit realen Tieren gleichsetzt.

Die Tierdarstellungen sind eine Bestatigung dieser Fantasy-Welt. Denn die Tiere in der Aula
sind nicht massstabgetreu wiedergegeben, und es kommen auch Fabelwesen vor wie die
machtigen Drachen in den Raumecken. Dazu kommt, dass das Marchenhafte auch ausserhalb
der Aula im Schulhaus mehrfach und in unterschiedlichen Konstellationen wiederkehrt, nicht
zuletzt in der Spielhalle.
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e Die Wahrnehmung der Figurenkdpfe ist analog derjenigen der Tiere: Die Figuren sind Kunstfi-
guren, wie sie damals in Kinderbtchern und heute in Videogames auftreten. Die SuS alle Stufen
beurteilen die Figurenkdpfe entweder eindeutig als positiv oder wertneutral. Als positive As-
pekte der Figurenkdpfe werden die virtuosen Schnitzarbeiten bezeichnet oder die Diversitat
der Darstellungen. Als negative Aspekte wird hervorgehoben, dass fast alle Képfe gleich
«strange» aussehen und stereotyp gestaltet sind. Es finden sich einzelne Statements, die in
den Figurenkopfen rassistische Elemente wahrnehmen.

o Beider Frage nach der Wunschfigur, die man kennenlernen méchte, war es im Fall der Sekun-
darstufe das «indigene arktische Paar», im Fall der oberen Primarstufe das «indigene ameri-
kanische Paar». Es fallt auf, dass indigene Volker bei den SuS beider Stufen in der Skala der
Wunschfiguren generell vordere Platze einnehmen. In die erste Halfte der Rangliste wurde von
den SuS der oberen Primarstufe auch das «subsaharische Paar» gesetzt; bei den SuS der
Sekundarstufe nimmt es Position 5 ein, faktisch gleichauf mit dem «indischen Paar» auf Posi-
tion 4. Sowohl in der Sekundarstufe als auch in der oberen Primarstufe wird das «germanische
Paar» am dritthaufigsten als Wunschfiguren bezeichnet.

e Dass sowohl an den Fassaden als auch im Innern des Schulhauses historische Figuren (etwa
Pestalozzi) wie Fantasiefiguren (etwa die Stauffacherin) vorkommen, spricht viele SuS an.

Fazit

LP und SuS sind sich einig, dass die Kopfe der «Volkergalerie» keine Menschen heute existieren-
der «Nationen» wiedergeben. Es gibt keinen Konsens daruber, welche Figuren positiv beziehungs-
weise negativ aufzufassen sind. Dies wird beispielhaft am subsaharischen Paar deutlich: Dieses
wird sowohl als positiv beurteilt (weil es das einzige sei, das lachelt) als auch als negativ (weil es
die Zahne zeige, was an die Sklaverei erinnere). Die Galerie wird mit Fantasy-Welten in Verbindung
gebracht. Dadurch ruckt eine mogliche Betroffenheit Gber die Problematik von «Menschenras-
sen» in den Hintergrund.

Sind die Figurenkopfe rassistisch?

Die Frage, ob die Figurengalerie als Ganzes oder einzelne Kopfe rassistisch sind oder nicht, lasst
sich nicht mit einem plakativen Ja oder Nein beantworten. Die Argumentationsskala ist vielschich-
tig und teilweise kontrovers:

e Das Bildprogramm widerspiegelt die zur Bauzeit des Schulhauses — Ende des 19. Jahrhunderts
— verbreitete Auffassung, die Volker der Erde unterschieden sich durch spezifische Rassen-
merkmale. Zur raschen |dentifizierung der dargestellten acht «Rassen» sind bei allen Figuren-
kopfen die fur die jeweiligen Volker als typisch erkannten und im popularen Denken verankerten
Erkennungsmerkmale hervorgehoben. Die Figurenkopfe der Volker werden durch Klischees
oder Stereotypen charakterisiert.

e Grundsatzlich lassen sich die acht Paare im damaligen Verstandnis in zwei Gruppen einteilen:
in «hochstehende» Kulturvélker und «primitive» Naturvolker.

¢ Die stereotypen Darstellungen, aber auch die Charakterisierung gewisser Volker als «primitive»
kénnen von heutigen Betroffenen als diskriminierend und herabsetzend empfunden werden.
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Insbesondere PoC kdnnen sich im Beisein von «Weissen» negativen Vergleichen respektive
Gleichsetzungen ausgesetzt sehen. Solche Situationen kénnen auch nonverbal durch Blicke
vonstattengehen.

o Die zeitgendssische «weisse» Sichtweise grenzte die einzelnen Volker auch qualitativ vonei-
nander ab und stellte sie in eine hierarchische Ordnung — mit den «Weissen» an der Spitze der
Rangfolge und den «Schwarzen» am Ende. Diese Hierarchie wird in der Aula nicht abgebildet:
Die Volkerreihe der acht Figurenpaare folgt entgegen mdoglichen Erwartungen keiner der in
zeitgendssischen Rassenpublikationen propagierten Rangfolgen.

o Alle Figuren sind von Kunsthandwerkern stereotyp dargestellt. Die Typisierung unterscheidet
grundsatzlich zwischen «zivilisierten» und «unzivilisierten» respektive «kultivierten» und «pri-
mitiven» Volkern. In der Entstehungszeit der «V6lkergalerie» wurde der unterschiedliche Ent-
wicklungsstand der Vélker als ein Grund fur die Kolonialisierung ins Feld gefuhrt. Die «Volker-
galerie» in der Aula muss im imperialistischen Kontext betrachtet werden.

¢ Dass die einen Figurenkdpfe gegendber anderen als «primitiv» charakterisiert werden, schafft
ein Ungleichgewicht. Dies kann fur heutige Menschen, die sich durch ihre Hautfarbe oder ihre
Herkunft durch die «Primitiven» vertreten sehen, der Fall sein: Werde ich als «primitiv» wahr-
genommen, weil ich ein PoC bin? Muss ich mich rechtfertigen, nicht so zu sein? Solche Situa-
tionen kénnen diffamierend sein.

o Dass die vier indigenen Volker «primitiv» dargestellt sind, wird durch die Charakterisierung der
«Weissen» als «wilde Germaneny» relativiert. Allerdings ist es fur heutige Weisse weniger gra-
vierend, sich durch ein germanisches Furstenpaar dargestellt zu sehen, als fur PoC durch pri-
mitive «wilde Afrikaner», «Sudsee-Insulaner», «Eskimos» und «Indianer».

e Die als «primitiv» und «unzivilisiert» dargestellten Volker sind jedoch nicht karikierend und nicht
mit negativen Merkmalen und Attributen gekennzeichnet. Der Stil aller Volkerdarstellungen ist
uniform: Stereotyp exotisch dargestellt sind alle. Die Zeichen der Gleichartigkeit dominieren.

e Allen Volkern wurde in der Aula auf gleicher Hohe gleich viel Platz zugeteilt. Kein Volk wird
dadurch hervorgehoben oder abgewertet, dass es tiefer oder hdher platziert ist. Kein Volk steht
starker im Licht als andere. Die Abfolge der Volker ist in Bezug auf die zeitgendssischen Ras-
senhierarchien zuféllig. In der Platzierung ist deshalb keine Systematik hinsichtlich «besser»
oder «schlechtery festzustellen. Es ist nicht so, dass beispielsweise die Vélker ohne Schriftkul-
turen, die aus damaliger Sicht sogenannten «primitiven» Vélker, auf der einen Seite aufgereiht
waren, die Volker mit Schriftkulturen, die sogenannten «zivilisierteny», auf der gegenuberliegen-
den.

o Keiner Figur werden Attribute beigegeben, um sie gegenuber anderen zu bevorzugen oder zu
diskriminieren. Dem von goldener Aura umgebenen Germanenpaar steht die subsaharische
Frau mit ihren goldenen Ohrringen gegenuber. Oder: Die Augen der Germanen sind nicht we-
niger Uberzeichnet als diejenigen des subsaharischen Paars. Oder der indigene Amerikaner,
der durch die blau-weisse Farbgebung des Federschmucks die offensichtliche Sympathie der
Gestalter erfuhr, ist nicht «kriegerischer» dargestellt als die chinesischen, indischen oder ara-
bischen Wurdentrager.

e Die «Galerie der Volker» folgt nicht dem Uberlegenheitsduktus des imperial-kolonialen Zeital-
ters, das die weissen Europaer:innen gegenuber anderen Kulturen Uberhdhte.
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¢ Qualitative Unterschiede in der Ikonografie der Aula werden erst offensichtlich, wenn die von
Kunsthandwerkern geschaffenen exotischen Figurenkdpfe der Volker in Kontrast gesetzt wer-
den zu den kunstlerisch bedeutenden, in weissen Marmorskulpturen gemeisselten burgerlich-
vornehmen, kunstvoll-verfeinerten Madchenportrats von August Bdsch, den sogenannten
«Backfischfigureny». In diesen nach Zurcher Modellen geschaffenen Idealfiguren erkannten die
zeitgenossischen Madchen ihre Ebenbilder. Im Gesamtkontext dieser beiden unterschiedlichen
Menschenbilder kontrastieren die «fremden» Volkerfiguren mit den Vertreterinnen des «eige-
nen» Geschlechts. Denn im Blick auf die ihnen auch raumlich naher liegenden «Backfische»
empfanden die Schulerinnen die acht Figurenpaare — die Manner wie die Frauen — als
«Fremde», insbesondere auch die martialischen Germanen.

e Es stellt sich die Frage, ob es zwangslaufig abwertend ist, wenn Kunstschaffende aus einer
Position der Superioritat heraus Typenfiguren, die fur eine ganze Volksgruppe stehen, als «pri-
mitivy respektive weniger «zivilisierty und somit tieferstehend darstellen. Abgesehen von die-
ser kunstpolitischen Problematik 18sst sich nicht sagen, dass einzelne Figurenpaare aus kunst-
lerischer Optik negativer, sprich «rassistischer» charakterisiert sind als andere: Alle Figuren
sind uniform auf populéare Erkennungsmerkmale reduziert.

o Die Konzeption der Vélkerdarstellungen in der Art von Figurenpaaren als Vertreter:innen der
entsprechenden Kulturen erforderte Kategorisierung und Typologisierung. Dies hatte zur Folge,
dass die Volker in der Aula nicht durch Persoénlichkeiten oder Individuen reprasentiert sind,
sondern durch Typen, die durch ihr Ausseres als Angehorige einer Gruppe oder einer «Rasse»
erkannt und gegenuber anderen abgegrenzt werden. Die stereotype Charakterisierung ermég-
licht Abgrenzung — oder Ausgrenzung.

e Dieses Othering findet nicht nur von Figurenpaar zu Figurenpaar statt, sondern — auf einer
hoheren Ebene — ebenso im Verhaltnis der «Galerie der Volker» zur Galerie der «Backfischey.
Denn verglichen mit den lieblichen Identifikationsfiguren von Bésch erscheinen alle stereotypen
Figurenkopfe als «Andere» oder «Fremdey.

e Die egalitare Darstellung der acht Volkerpaare kontrastiert mit den machtpolitischen Kraften
auf der Weltbuhne; die typisierte Uniformitat und strenge Kategorisierung der Figurenkdpfe ver-
decken die kulturpolitische Vielfalt des Faktischen. Der Ausschnitt, den die Figurenkdpfe auf
«ihr» Volk oder «ihre» «Rasse» ermoglichen, verweist auf ein Gesamtbild voller Widerspruche,
Gegensatze und Inkonsistenzen.

¢ Beispielhaft: Die Strukturierung der Figurenkopfe nach «Kulturvélkern» und «primitiven Gesell-
schaften» kann im vorliegenden Fall nicht mit dem Gegensatz Kolonialméachte versus Kolonia-
lisierte gleichgesetzt werden. Denn der Imperialismus des auslaufenden 19. Jahrhunderts un-
terwarf nicht nur «primitive» Volker, sondern auch Hochkulturen. Mit dem Auftritt des indischen
Paars ist der indische Subkontinent, «Britisch-Indien», in der Aula lediglich im Ausschnitt ab-
gedeckt. Die beiden Figuren sind zudem als «edle» und hellhdutige Personen dargestellt, was
auf Angehdorige der Oberschicht hindeutet. Sind sie muslimisch oder hinduistisch? Was ist mit
allen anderen Inder:innen? Den eher oder ganz dunkelhdutigen, den unteren Kasten? Ver-
gleichbare Einschrankungen mussten, um bei den «Kulturvélkerny» zu bleiben, auch beim chi-
nesischen und arabischen Paar gemacht werden. Und das germanische Paar, dessen An-
spruch es ist, die «weisse Rasse» zu vertreten, wird durch eine Vielzahl von Widersprichen
unterminiert.
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¢ Alle 16 Kunstfiguren erfullen einen Auftrag, den sie letztlich nicht erfullen kdnnen: Sie mussen
ein «\Volk» reprasentieren, dessen Vielfalt und Pluralitat sich durch ein Typenpaar nicht darstel-
len 18sst. Solche Zusammenhange sind fur heutige Besucher:innen der Aula nicht auf den ers-
ten Blick erkennbar; sie mussen erklart werden.

e Die Rassismus-Definition, die unterschiedliche Auspragungen haben kann, wird durch zwei
Aspekte bestimmt: die Hierarchisierung von Menschen und die damit verbundene Diskriminie-
rung oder Marginalisierung spezifischer Gruppen. Im Fall der Aula wirde Rassismus bedeuten,
dass die Volkerkopfe aufgrund kultureller Merkmale oder aufgrund ihrer figurlichen Darstellung
zueinander in einer hierarchischen Beziehung stehen, und dass einzelne Képfe gegenuber an-
deren diskriminiert beziehungsweise marginalisiert werden. Solche Verhaltnisse lassen sich bei
den acht Figurenpaaren jedoch in keiner Weise feststellen.

e Auch das Strafgesetz (Art. 261bis) gibt keine Handhabe, um in den Figurenkopfen der Aula
Rassismus zu erkennen (vgl. S. 154).

e Gemass Lehrplan 21 muss sich die Schule gegen alle Formen der Diskriminierung wenden.
Und sie hat den gegenseitigen Respekt im Zusammenleben mit anderen Menschen insbeson-
dere bezuglich Kulturen, Religionen und Lebensformen zu férdern. Zu diesem Zweck hat sie fur
die drei Zyklen Kindergarten, 1. und 2. Klasse Primarschule / 3. bis 6. Klasse Primarschule /
Sekundarstufe je entsprechende thematische Ziele gesetzt. Die Darstellung der acht Vélker in
der Aula des Schulhauses Hirschengraben verletzt die interkantonal vereinbarten Bildungs-
richtlinien nicht. Sie verlangt indes die kritische Auseinandersetzung mit den sogenannten
«Rassenlehren» und mit den zeitgendssischen imperial-kolonialen Kontexten.

o |st die hier vorliegende Darstellung der Menschheit, geordnet nach lokal verankerten Typen,
insgesamt rassistisch? In einem Teil der heutigen Gesellschaft herrscht die Meinung vor, dass
Darstellungen von «Rassen» per se rassistisch seien. Somit ware das Bildprogramm der Figu-
renkdpfe als Ganzes rassistisch. Dagegen spricht, dass mit der Kategorisierung der Menschen
nach &usserlichen Kriterien keinerlei Wertung verbunden ist. Alle acht «Volker» oder «Rassen»
der Aula sind gleich behandelt.

Fazit

Die Aula ist ein Vorfuhrsaal fur die Vielfalt der Welt, die teils in entfesselter Fantastik, teils stereotyp
und nach dem Wissensstand der Zeit dargestellt ist. Dabei ist «stereotyp» zwar heute durchwegs
negativ konnotiert, aber der Unterschied zu «rassistisch» bleibt markant. Durch Stereotype oder
Klischees werden Menschen auf bestimmte Merkmale reduziert, die Herabsetzung implizieren
kénnen. Rassismus dagegen ist Diskriminierung ohne Wenn und Aber. Alle Figuren sind hand-
werklich routiniert aus «einem Guss» hergestellt. Die «Galerie der Kopfe» lasst keine Diffamierung
oder Diskriminierung eines oder mehrerer Figurenpaare gegenuber anderen erkennen. Die Rei-
henfolge der Figurenpaare ist kaleidoskopisch. Platzierung und Anordnung konnen als Statement
fur die Gleichheit der Volker aufgefasst werden. Die Heraushebung respektive Vorrangstellung
eines Figurenpaars durch besondere kunsthandwerkliche Differenzierung lasst sich nicht feststel-
len. Die «Galerie der Volker» folgt keiner Volkerhierarchisierung. Darstellung und Ausgestaltung
der Figurenpaare kénnen aus heutiger Sicht geradezu als Statement fur die Gleichwertigkeit der
Voélker gesehen werden.
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Gesamtfazit

In Berucksichtigung der im Rahmen des Gutachtens dokumentierten Analysen gelangen wir zu
folgenden Erkenntnissen:

Die Aula hat kulturgeschichtlich internationale Bedeutung. Sie ist ein in sich geschlossenes
Konzentrat des Bildungsideals der 1890er Jahre. Ihr Programm vermittelte den zeitgendssi-
schen Schulerinnen ein Bild von der Vielfalt der Welt.

Die Figurenkopfe basieren auf einem rassistischen Weltbild, sind jedoch aus heutiger Sicht
nicht rassistisch. Nicht die Figuren per se sind das Problem, sondern der Zeitgeist, den sie
verkorpern. Die Konzeption, Menschen und Volker aufgrund &usserlicher Merkmale nach
«Rassen» zu klassifizieren, folgte der imperialistischen Ideologie.

Alle 16 Vertreter:innen der Volker sind mit theatralischen Attributen als «Fremde» charakteri-
siert. Das gilt auch fur die Européer, die durch ein Germanenpaar vertreten sind.

Die Darstellung der «Figurengalerie» beruht auf Egalitat, da alle Volkerpaare gleichermassen
stereotyp als Exoten inszeniert sind. Damit heben sich die Képfe ab vom imperial-kolonialen
Duktus der Hierarchisierung und von der Diskriminierung «unzivilisierter» Volker. Die Figuren-
paare stehen auf keiner «rassenmassigen» Stufenleiter, wie diese von der zeitgendssischen
Wissenschaft propagiert wurde. Kein Volk wird gegentber einem anderen hervorgehoben oder
herabgewurdigt, alle Kulturen sind gleichwertig.

Die Figurenpaare vermitteln mit der Ebenburtigkeit von Mann und Frau ein emanzipatorisches
Geschlechterbild.

Die bunte «Volkergalerie» steht antithetisch zur Reihe der «Backfische», welche die Zircher
Schulerinnen der Zeit reprasentieren und mit denen sich diese identifizierten. Die Darstellung
der Schulerinnen mit Studentenmuitzen auf den Konsolen ist Ausdruck eines fortschrittlichen
Geschlechter- und Rollenverstandnisses.

Die Figurenkdpfe sind in einzelnen Aspekten als problematisch einzustufen. Dazu gehort die in
der Gesamtgruppe zu beobachtende Zweiteilung zwischen «zivilisierteny» und «primitiven» Vol-
kern. Dieser Gegensatz besteht, auch wenn die Paare willkurlich aufeinanderfolgen.

Die Figuren, die Europa, Arabien, Indien und China reprasentieren, sind kostbar gekleidet und
geschmuckt, sie stehen aus westlicher zeitgendssischer Sicht auf einer héheren sozialen Stufe
als die indigenen Paare. Diese sind entsprechend als «Wilde» charakterisiert: mit Fellumhan-
gen, Bastbekleidung und Federn sowie durch Tataus und Gesichtsbemalungen.

Die 16 Figurenkdpfe verkorperten fur die Schulerinnen die «Andereny. Im Zusammenhang mit
den «Backfischen» kann man von einer «Wir»-Gruppe und einer Gruppe der «Andereny spre-
chen.

Die «Volkergalerie» als Ganzes und insbesondere das subsaharische, das arktische, das ame-
rikanische und das sldsee-insulanische Paar koénnen Direktbetroffene in der Wirde und im
Selbstbild verletzen.

Die 16 Figurenkopfe und das Bildprogramm der Aula sind erklarungsbedurftig. Die Komplexitat
der kulturgeschichtlichen Kontexte ruft nach einem Gesamtprogramm, das auf das Schulper-
sonal, die Schulerinnen und Schiller, die Gaste und die interessierte Offentlichkeit auszurichten
ist.
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A: Die Aula ist durch eine sorgféltige Restaurierung in ihren urspriinglichen Zustand zu
versetzen, damit sie als ein Gesamtkunstwerk von internationaler Bedeutung wahr-
genommen werden kann.

Die Aula als Zeitkapsel

Die Aula im Schulhaus Hirschengraben kann man als «time capsule» bezeichnen. Sie ist ein in
sich geschlossenes Konzentrat des Bildungsideals, das ihre Designer sowie die ausfuhrenden
Kunstler und Kunsthandwerker im Auftrag der Stadt Zarich 1894/95 realisiert haben. Formuliert
sind ihre Botschaften in einer Bildsprache, die auf die Vorstellungswelt der zeitgendssischen Schu-
lerinnen abgestimmt ist und sich deshalb auch marchenhafter Elemente bedient. Die Botschaften
werden wie in einer spatmittelalterlichen Biblia pauperum hauptsachlich nonverbal Uber bildliche
Darstellungen vermittelt. Den Freskenzyklen in romanischen und gotischen Kirchenrdumen ent-
sprechen in der Aula die skulptierten und gemalten Figurenfolgen, Reliefstreifen und Bilderserien,
die den Schulerinnen aller Altersstufen historische, literarische, ethnografische, zoologische und
biologische Bildungsinhalte bildlich-erlebnishaft vor Augen fuhren.

Diese Marmor- und Holzskulpturen, geschnitzten Reliefs und Gemalde vermittelten den Schule-
rinnen ein Bild ihres Herkommens, der eigenen und fremden Welt sowie klassischer Bildungsin-
halte. Das zentrale Element dieser Erzahlstreifen sind die acht Figurenpaare am Ubergang der
Wand zum Gewodlbe, die sich weit in den Raum hinauslehnen und den Schulerinnen der Zeit die
fremden Weltvolker buchstablich ndherbrachten.

Realisiert ist dieser Bildungskosmos im Stil des Spathistorismus, wobei sich in der Ornamentik
Jugendstilelemente ankindigen. Die Aula mit ihrem Bildprogramm und ihrem Dekorationsreich-
tum, der auch Metallarbeiten umfasst, ist ein Gesamtkunstwerk.

Das Schulhaus Hirschengraben, das im kommunalen Inventar der kunst- und kulturhistorischen
Schutzobjekte aufgefuhrt ist (Zurich), ist im Inventar der Kulturguter (KGS) als A-Objekt verzeich-
net (Bundesamt fur Bevolkerungsschutz). Das KGS-Inventar beruht auf dem Haager Abkommen
fur den Schutz von Kulturgut, dem die Schweiz 1962 beigetreten ist.

Status quo

Dieser Raum hat sich mit Ausnahme des Fussbodenparketts, der Fenster und der Vorhange, die
ersetzt worden sind, integral erhalten. Allerdings befindet er sich in einem vom Gebrauch stark
gezeichneten Zustand: Viele Zierelemente des Holzwerks sind beschadigt oder fehlen. Die Fas-
sung der Holzskulpturen ist stellenweise abgeblattert, die Leinwandgemalde weisen Farbverluste
und Locher auf. Die Holzelemente, die dem prallen Sonnenlicht ausgesetzt sind, sind ausgebleicht
und weisen Risse auf.

Restaurierung

Der Raum als Ganzes bedarf dringend einer umfassenden Restaurierung sowie Massnahmen fur
einen konservatorischen Schutz in Bezug auf Lichteinwirkung, Temperatur und Feuchtigkeit.
Schmutz und Lichtschaden haben die Farbwirkung stark beeintrachtigt. Die Restaurierung sollte
auch Details der Inszenierung wie Vorhange und Beleuchtung mit einbeziehen. Die Reinigung und
Wiederherstellung der urspringlichen Farbigkeit wird das Raumerlebnis ebenso radikal verandern

30. April 2025 24 /31



JUNG ATELIER SCHULHAUS HIRSCHENGRABEN | GUTACHTEN | AUSWERTUNG

wie dasjenige in der Sixtinischen Kapelle nach deren Restaurierung. Die Aula wird sich als ein
strahlender Epochenraum prasentieren: als kulturgeschichtliches Gesamtwerk, das zircherisches
Selbstverstandnis am Ende des 19. Jahrhunderts auffachert und lesbar macht.

Der kritische Gehalt

Das bildliche Dekorationssystem in der Aula ist universal ausgerichtet und reflektiert den Wissens-
stand am Ende des 19. Jahrhunderts. Dieser ist heute weit Uberholt. Aus heutiger Sicht proble-
matisch ist das Menschenbild, das den Darstellungen der fremden Vélker zugrunde liegt. Dieses
beruht auf der damaligen Annahme, dass sich die Erdbevélkerung in «Rassen» unterteilen lasse,
die ihrerseits auf unterschiedlichen Entwicklungsstufen stehen. Mit Rassentheorien wurde die Ko-
lonialisierung und damit die Ausbeutung von Vélkern gerechtfertigt. In den Darstellungen der «Vol-
kergalerie» kommt zum Ausdruck, dass entsprechend dem damaligen Verstandnis bestimmte Kul-
turen gegenuber den zivilisierten als primitiv charakterisiert sind. Es ist daher mdglich, dass heu-
tige Besucher:innen die Figurenkdpfe als rassistisch empfinden, weil sie sich durch sie in ihrer
Selbstwahrnehmung oder im Vergleich mit anderen Menschen im Raum herabgesetzt fuhlen.
Diese Situation kann durch geeignete Massnahmen verhindert werden.

Gesamtensemble bewahren

Die Restaurierung schafft bestmogliche Voraussetzungen, ein historisches Ensemble, das aus ei-
ner Zeit stammt, in der Menschen nach dusserlichen Rassenmerkmalen klassifiziert und beurteilt
wurden, durch gezielte Massnahmen sowohl in seiner urspringlichen baulichen Absicht als auch
in der heutigen Wirkung zu erklaren. Der Raum selbst vermittelt seine Inhalte nonverbal mittels
einer auf die ursprunglichen Schulerinnen abgestimmten Bildsprache. Schrifttafeln und QR-Codes
waren im historischen Interieur Fremdkdérper, die das Gesamtensemble der Aula empfindlich be-
eintrachtigen warden. Es ist deshalb angezeigt, im Raum selbst priméar ebenfalls mit nonverbalen
Strategien zu operieren. Erklarungen und Kontextualisierungen sind im grossen Vorraum vor der
Aula zu platzieren.

Das Kritische ausleuchten

Die ursprungliche Strategie des Fin de siecle, komplexe Inhalte nonverbal Uber Bilder und sinnliche
Bildeindricke zu vermitteln, sollte auch heute zur Erklarung ihrer problematischen Kontexte ver-
folgt werden. Damit kann das Gesamtkunstwerk Aula in seinem einzigartigen Ambiente erhalten
werden. Die Aula ist nach wie vor ein Ort hauptsachlich fur Kinder und Teenager — nunmehr auch
fur Knaben —, die hier zur Schule gehen. Dazu fur Dritte, die hier Veranstaltungen durchfuhren
respektive besuchen. Diese Benutzer:innen sollen via Sinneseindriucke zur Reflexion angeregt
werden. Erkenntnisprozesse sollen via Licht respektive eine Zusatzbeleuchtung unterstutzt wer-
den.

Die originale Beleuchtung durch die grossen schmiedeeisernen Deckenleuchter verleiht dem ho-
hen Raum seit je eine einheitlich diffuse Lichtstimmung, welche die Zeitgenossen als weihevoll
empfunden haben. Diese Atmosphare gilt es bewusst zu machen, um sie brechen zu kénnen. Da
die aktuelle Lichtsituation unzureichend ist, macht es Sinn, im Gewolbebereich ein modernes
Lichtsystem einzubauen, das die acht Kopfpaare ausleuchtet. Diese zusatzliche Beleuchtung
ruckt die Figurenkdpfe in den Vordergrund, so dass sie von allen, die den Raum betreten, unwill-
kurlich wahrgenommen werden. Die insgesamt acht Lichtinseln fur die acht Figurenpaare lenken
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die Aufmerksamkeit explizit auf die exotischen Kdpfe, die nun wie Stars in einer Manege ange-
strahlt werden. Auch wer sich nicht fur die Geschichten, die der Raum erzahlt, interessiert, wird
unwillkarlich auf die Képfe aufmerksam. Heutige Lichtsysteme sind feingliedrig und lassen es zu,
Licht auf enge Ziele zu fokussieren. Ein solches System wurde sich ohne Beeintrachtigung der
historischen Substanz in das Gewolbe integrieren. Die Lichtinstallation funktioniert via Sinnesein-
drticke. Sie hebt hervor und isoliert, was zuvor Teil eines diffus erkennbaren Ganzen war. Man
sieht und erlebt das Bekannte mit einem Schlag neu. Diese Choreografie der Uberraschung funk-
tioniert wie beispielsweise das Konzept «Stolpersteine» des Kunstlers Gunter Demnig.

B: Die ins Licht zu riickenden Figurenkopfe sind eine Aufforderung, die Potenziale der
Aula als Aufklarungsraum mit Alleinstellungsmerkmal auszuloten.

Neugier wecken und Erkenntnis erméglichen

Die Aula wurde von ihren Schépfern als eine Art Aufklarungsraum konzipiert, um den Schulerinnen
in verschiedenen Bildergeschichten eigene und fremde Welten aufzuzeigen. Dabei wurde das Ei-
gene durch Idealbildnisse von Zurcher M&dchen reprasentiert, das Fremde durch acht Volker-
paare, die gemass den damals popularen Rassenmerkmalen typisiert dargestellt sind. Fur die Be-
zeichnung der Figurenkopfe werden bis in die Gegenwart Ausdrticke verwendet, die als rassistisch
eingestuft sind (N-Wort). Das Menschenbild, das den Darstellungen der acht Paare zugrunde liegt,
basiert auf der Rassenlehre. Auf diese Problematik sind Schulerinnen und Schuler, Lehrpersonen
und Aussenstehende, welche die Aula fur Veranstaltungen besuchen, aufmerksam zu machen, so
dass sie das notige Kontextwissen haben. Die Strategie lautet: ins Licht riicken, kontextualisieren,
aufklaren.

Themenpluralitat

Die Aula bietet viele Themenbereiche, die fur den Unterricht in Frage kommen: Fauna und Flora,
Mythologie und Geschichte, Weltbilder, Klischees und Stereotype, das Fremde und das Eigene
oder der Wandel gesellschaftlicher Perspektiven. Es drangt sich auf, diese Pluralitat in den Schul-
unterricht zu integrieren. Sie lasst sich in unterschiedlichen Fachern und Kontexten verankern: von
Kolonialismus und Imperialismus, der Rolle von Zurich im globalen Kontext Uber Geografie, Bota-
nik, Religion, Kultur, Sprache und Literatur bis zu bildnerischem Gestalten oder Geschlechterrol-
len. Eine solche Vielfalt in einem Raum koénnte auch fur allgemeine gesellschaftspolitische Frage-
stellungen von Interesse sein. Die Aula bietet deshalb den einmaligen Rahmen fur Crossover-Ver-
anstaltungen zu vielschichtigen aktuellen Themen.

Padagogisch-didaktisch aufbereitete Unterlagen

Aus den LP-Befragungen geht hervor, dass ein Informationsdefizit beztglich der kulturgeschicht-
lichen Bedeutung des Schulhauses und der Ikonografie der Aula besteht. Die in der Aula prasen-
tierten Inhalte werden fur den Unterricht nicht systematisch genutzt. Das Bildprogramm der Aula
wird zudem lediglich als Dekoration wahrgenommen und entsprechend ignoriert. Dieses struktu-
relle Defizit fuhrt unter anderem dazu, dass sich die SuS rein zufallig, je nach Interessenlage einer
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LP, mit dem Stoff der Aula beschaftigen. LP und SuS verpassen somit fast durchwegs die einzig-
artigen Méglichkeiten, die ihnen das «eigene Haus» bietet.

Das Ausloten des Potenzials der Aula und des Schulhauses insgesamt im Hinblick auf den stufen-
gerechten Unterricht ist eine vielschichtige Aufgabe. Sie wird sinnvollerweise nicht extern erarbei-
tet und fur den Gebrauch Ubernommen. Vielmehr braucht es einen partizipativen Prozess unter-
schiedlicher Zielgruppen. Fur die Definierung und Aufbereitung maglicher Unterrichtsthemen
empfehlen wir, eine Arbeitsgruppe zu bilden, der neben externen Fachspezialisten — etwa seitens
der Padagogischen Hochschule — interne LP aus unterschiedlichen Fachgebieten angehdéren soll-
ten. Doch auch die SuS sollten fur diese Aufgabe gewonnen werden. Es mussten spezielle For-
mate bestimmt werden, damit sie sich entsprechend einbringen konnen.

Die Aula als Alleinstellungsmerkmal

Es qilt fur die LP wie fur die SuS am Hirschengraben das Bewusstsein zu schaffen, dass sie mit
der Aula — wie auch mit der Spielhalle und dem Schulhaus insgesamt — Uber etwas Einzigartiges
verfugen. Dieses Alleinstellungsmerkmal musste dazu fuhren, dass der Raum in seiner ganzen
Vielschichtigkeit in den Unterricht einbezogen wird. Es geht auch um die Identifikation mit diesem
speziellen Schulhaus, dessen «Kultur» und «Spirit» sich nicht mit anderen Schulhausern verglei-
chen lasst.

C: Einzelne Massnahmen

Vorbemerkung

Die Figurenkdpfe verlangen — wie die Aula und letztlich das ganze Schulhaus — eine kritische Aus-
einandersetzung mit dem zeitgendssischen Kontext. Ziel ist dabei die Entwicklung einer kulturpo-
litischen und kunstgeschichtlichen Kontextualisierung. Diese soll sowohl grundsatzlich als auch
zielgruppenspezifisch ausgerichtet sein. Ohne diese Massnahme ist die Aula gesellschaftspoli-
tisch weder fur die Schulerinnen, Schuler und Lehrpersonen des Schulhauses Hirschengraben
noch fur Drittpersonen langer zu verantworten. Nachstehend listen wir stichwortartig Massnah-
men auf, die auf die Aula fokussiert sind, die aber auch, wo angezeigt, das ganze Schulhaus ein-
beziehen und letztlich ein umfassendes Informationssystem anzielen.

1 Restaurierung der Aula

Die unter A: Neupositionierung und Restaurierung der Aula, skizzierten Uberlegungen verlangen
eine detaillierte Planung, sind entsprechenden politischen und denkmalpflegerischen Prozessen
unterworfen und daher nicht rasch umsetzbar. Allerdings sollten rasch die konservatorischen Si-
cherungsmassnahmen an allen Ausstattungselementen vorgenommen werden. Ebenso sollte die
vorgeschlagene zusatzliche Beleuchtung (siehe Massnahme 12), da reversibel und ohne gréssere
Kostenfolgen, realisiert werden. Diese Massnahme wirde die grundsatzlichen Entscheide bezug-
lich einer umfassenden Restaurierung nicht tangieren.
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2 Die Figurenkopfe sind zu belassen

Die Entfernung der Figurenkdpfe wirde das Gesamtkunstwerk des Aula-Raumes zerstéren. lhre
Uberfiihrung in ein Museum ist aus denkmalpflegerischer Sicht ein No-go und aus kulturpoliti-
schen Grunden abzulehnen. Die Figurenkopfe sind als wichtiges Zeitdokument an Ort und Stelle
zu belassen. Sie sollen auch keinesfalls abgedeckt werden.

3 Informationstafeln

Wir empfehlen eine Informationstafel mit Ausfuhrungen zur Aula und zu den Figurenkopfen. Diese
sollte gut sichtbar und gut lesbar an einer geeigneten Stelle vor der Aula platziert sein. In der
Uberblicksartigen Kontextualisierung musste aber nicht nur auf die problematischen Aspekte der
Volkerkopfe hingewiesen werden, sondern auch auf das Gesamtkunstwerk des Raumes. Ebenso
empfehlen wir — idealerweise nahe beim Haupteingang — eine weitere Informationstafel mit grund-
satzlichen Ausfuhrungen zum Schulhaus.

4 QR-Codes

Die thematischen Aspekte, die auf den Informationstafeln dokumentiert sind, sollen durch QR-
Codes vertieft werden. Diese weiterfihrenden Sachinformationen kénnen in Text-, Bild- und Vide-
oformaten erfolgen. Mdglich sind auch Einspielungen im Sinne von aktuellen Quotes / Statements.

5 Website des Schulhauses

Die Website ist mit Informationen und Bildern zu versehen. Dazu gehéren Ausfuhrungen tber die
Architektur und die kultur- und kunstgeschichtliche Bedeutung namentlich von Spielhalle, Entrée
und Aula — und damit auch die Erwahnung der Figurenkopfe im kritischen Kontext.

6 Monografische Darstellung (Publikation)

Das Hauptdefizit in der Information Uber das Schulhaus und seine Aula ist das Fehlen einer um-
fassenden Monografie. Diese musste unterschiedliche Zielgruppen ansprechen — Lehrpersonen,
Besucher:innen (Eltern, Teilnehmer:innen von Veranstaltungen) —, popular-wissenschaftlich ge-
schrieben sein und in einem handlichen Format vorliegen. Angesichts der Bedeutung des Objekts
sollte eine solche Publikation kultur- und kunstgeschichtlichen Charakter haben. Die vorliegenden
Beitrage in entsprechenden Sammelwerken sind lexikografisch ausgerichtet oder thematisch fo-
kussiert und erfullen die genannten Zielsetzungen nicht. Aufgrund seiner Relevanz verdient das
Schulhaus Hirschengraben eine eigenstandige und umfassende Darstellung. Dabei drangt sich
die Aufnahme in die Reihe der «Schweizerischen Kunstfuhrer» auf. Diese Publikationen, heraus-
gegeben von der Gesellschaft fur Schweizerische Kunstgeschichte GSK, werden von Fachleuten
geschrieben, wenden sich jedoch an ein breites Publikum. Mit ihrer Konzeption erfullen sie die fur
das Schulhaus Hirschengraben genannten Anforderungen. Bis heute sind auf diese Weise bereits
mehr als tausend Baudenkmaler dokumentiert und der Offentlichkeit vorgestellt worden.

Aufgrund der im Gutachten ausgefuhrten kultur- und kunstgeschichtlichen Aspekte kénnte ein
solches Projekt rasch und kostengunstig realisiert werden. Grundsatzlich ware winschbar, dass
ein solcher Kunstfuhrer erst nach erfolgter Restaurierung der Aula herausgegeben wurde. Da je-
doch die restauratorischen Massnahmen im vorliegenden Fall erst mittel- bis langfristig realisiert
werden kdnnen, ware bereits eine kurzfristige Publikation angezeigt — auch mit der weiteren Uber-
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legung, dass in spateren Auflagen das Bildmaterial ersetzt wirde. Bei einer Onlinepublikation kon-
nen neue Erkenntnisse und Raumaufnahmen sukzessive eingebaut werden.

7 Die Aula auf eine Metaebene bringen und neu aufladen

Die Aula ist aus unserer Sicht geeignet, um mit heutigen Schulerinnen und Schulern das Thema
Rassentheorien und damit zusammenhangend die Kontexte Imperialismus und Kolonialismus zu
behandeln. Dabei ist der Gefahr zu begegnen, dass das Narrativ nicht ausschliesslich ins 19.
Jahrhundert verlegt wird und den falschen Glauben vermittelt, rassenmassige Kategorisierungen
seien eine Sache der Vergangenheit. In der Aula kénnen ebenso Bezuge zur Gegenwart herge-
stellt werden, zu Ausgrenzung und Eingrenzung, zu Klischees und Stereotypen.

Das ikonografische Potenzial bietet jedoch mehr. In der Aula kann man Schulerinnen und Schuler
auf eine Metaebene fuhren und zeigen, wie Geschichte funktioniert, wie «Weltbilder» komponiert
wurden und welche Lehren aus der Vergangenheit fur Gegenwart und Zukunft zu ziehen sind.
Geschichte ist mehr als Kriege, Eroberungen und Gewalt. Geschichte ist auch Entwicklung und
Fortschritt. So gesehen kénnte die Aula Uber ihre kunst- und kulturgeschichtliche Bedeutung hin-
aus zu einem weit ausstrahlenden Ort werden — sie wurde zu einem einzigartigen Anschauungs-
beispiel fur die Pluralitat der Welt.

Diese Potenziale kénnen erst ausgeschopft werden, wenn die vielfaltigen Inhalte, welche die Aula
bietet, padagogisch-didaktisch aufbereitet sind. Ein solcher kreativer Prozess kann aus unserer
Sicht nicht allein von der Schule beziehungsweise von den Lehrpersonen im Schulhaus Hirschen-
graben angestossen und gefuhrt werden. Er braucht externe Unterstttzung in unterschiedlichen
Bereichen: in padagogischer Hinsicht durch die Padagogische Hochschule, in organisatorischer
Hinsicht durch professionelles Projektmanagement, damit in fachubergreifenden Arbeitsgruppen
Erkenntnisse generiert werden konnen.

Wir empfehlen, fur die Definierung und Aufbereitung moglicher Unterrichtsthemen eine Arbeits-
gruppe zu bilden, der interne LP wie auch externe Fachspezialisten angehédren sollten, die aber
auch die SuS der einzelnen Stufen entsprechend einbezieht.

8 Flyer iiber das Schulhaus mit Fokus auf die Aula

In Erganzung zu den Informationen auf der Website und den Erlauterungen im Gebaude selbst
sollte fur externe Besucher:innen von Aula-Veranstaltungen ein Flyer geschaffen werden. Dieser
konnte im Vorfeld von Veranstaltungen abgegeben werden (Geburtstagsfesten, diversen ge-
schlossenen Veranstaltungen), aber auch im Schulhaus aufliegen (Konzerte, Vortrage).

9 Informationsvermittlung an aktuelle LP

Um dem breiten Wunsch der LP nach Informationen nachzukommen und noch vor dem Erschei-
nen einer monografischen Darstellung Fakten und Kontexte des Schulhauses und der Ikonografie
der Aula zu generieren, empfehlen wir, einen Workshop beziehungsweise eine Weiterbildung (Q-
Tag) durchzufuhren. Solche Veranstaltungen werden idealerweise in der Folge zu einzelnen As-
pekten wiederholt.

30. April 2025 29/31



JUNG ATELIER SCHULHAUS HIRSCHENGRABEN | GUTACHTEN | AUSWERTUNG

10 Einfiihrung neuer LP

In das EinfUhrungsprogramm neuer LP sollen zukunftig die Erkenntnisse gemass Massnahme 9
systematisch einfliessen.

11 Informationsvermittlung an aktuelle SuS

Aus Massnahme 9 sollen ausgewahlte Erkenntnisse fur den unmittelbaren Unterricht generiert
werden — insbesondere fur die SuS der Sekundarstufe, die vor dem Abschluss stehen. Fur die
ubrigen Stufen sind die Méglichkeiten entsprechend Massnahme 7 zu verfolgen.

12 Ausleuchten der Figurenkdpfe

Die Figurenkdpfe kdnnen bereits kurzfristig durch Lichtelemente hervorgehoben werden. Dies ist
heute je nach Tageslicht nicht der Fall, die Figurenkdpfe sind im Dunkeln. Diese Massnahme ist
technisch leicht realisierbar und prajudiziert die allfallige umfassende Restaurierung der Aula nicht.
Durch ein zusatzliches Beleuchtungssystem werden die problematischen Aspekte der «Volkerga-
lerie» ins Licht gertckt.

13 Weitere Formate

Auf der Basis der im Gutachten ausgebreiteten Fakten und Zusammenhénge sind weitere Formate
entsprechend den zur Verfugung stehenden Mitteln und den gesetzten Prioritaten denkbar —
grundsatzlich sowohl vor als auch nach einer umfassenden Restaurierung. Beispielhaft: Audiogui-
des, Augmented Reality, Introfilme (Content mit Bildern, Inhalte stufengerecht aufbereitet).

14 Leitbild Schule Hirschengraben

Wir empfehlen die Erarbeitung eines modernen Leitbilds mit der Verankerung der Befunde dieses
Gutachtens.

15 Permanente kiinstlerische Interventionen

Kunstlerische Interventionen kdnnen Blicke verandern und zu neuen Sichtweisen fuhren. Perma-
nente kunstlerische Interventionen als Auseinandersetzung mit den Figurenkdpfen erachten wir
als schwierig, nicht nur aus denkmalpflegerischen Grinden, durfen doch keine Veranderungen
am Bestand verursacht werden. Denn durch kunstlerische Interventionen werden problematische
Inhalte mit Gegenbildern konfrontiert, die ihrerseits erklarungsbedurftig sind. Dazu kommt, dass
eine kunstlerische Intervention einen subjektiven Zugang zu den Figurenkdpfen implizieren wirde.

16 Temporare kiinstlerische Interventionen

In der schulfreien Zeit kénnte die Aula als Plattform fur temporare kinstlerische Interventionen
genutzt werden — beispielsweise im Zusammenhang mit der Hochschule der Kiinste HdK oder mit
dem Kunsthaus Zurich. Zeitlich begrenzte Interventionen waren sinnvoll, um die komplexe Vielfalt
der Aula bewusst zu machen und spezifische Fragestellungen zu vertiefen. Die Aula kénnte so zur
Diskussionsdrehscheibe fur wichtige Themen der heutigen Gesellschaft werden. Es konnten auch
Bezlge zu aktuellen Kunstwerken im o¢ffentlichen Raum hergestellt werden, die sich mit dem Ko-
lonialismus befassen — etwa zum «Januskopf» von Kader Attia (*1970) auf dem Kunsthausplatz in
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Zurich. Vorstellbar sind auch temporare direkte Intervention durch Kunstler:innen oder die Nut-
zung der Aula als temporarer Ausstellungsraum (Exponate).

17 Externe Fiihrungen

Die Aula kann via Drittanbieter im Rahmen von thematischen Fuhrungen (Stadtfuhrungen, Touris-
musstrukturen) propagiert werden.

18 Offentliche Veranstaltungen

Die Aula, neben dem schulischen Zweck auch so konzipiert, eignet sich fur éffentliche Veranstal-
tungen wie Konzerte, Feste und Vortrage. Dieser Zweckbestimmung wird nachgelebt. Ausgebaut
werden konnte das Programm mit thematischen Reihen / Zyklen, speziell zu Themen, die mit der
Aula und dem Schulhaus verbunden sind. Auf diese Weise kdnnten auch problematische Aspekte
der Vergangenheit fur aktuelle Diskurse genutzt werden.

D: Umsetzungsprozess

Wir empfehlen, die vorstehend gelisteten Massnahmenvorschlage und Uberlegungen entspre-
chend ihren politischen, finanziellen und strukturellen Umsetzungsmoglichkeiten zu qualifizieren
und zu priorisieren.
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